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¥NS¥Z  

 

ñD¿ĸ¿nme! 

Arzu et sadece!  

Bak, bºcekler de ºyle yapēyor.ò 

Orhan Veli Kanēk 

 

 

Sºz konusu olan bu eser metninin ­ēkēĸ noktasē bºceklerdir. Ķnsanlarēn 

genellikle korktuĵu, tiksindiĵi hatta ­oĵu zaman farkēna bile varmadēĵē fakat 

hayvanlar aleminde en kalabalēk n¿fusa sahip bu canlēlarēn neden sanat eserlerine konu 

edildiĵi sorusu ise bu metnin esas meselesidir.  

 

 Resimlerin ve metnin oluĸmasēnda ilham olan sayēsēz canlēyē (bºcek, baykuĸ, 

kertenkele, yēlan vb.) eve almama izin vererek bana sonsuz hayvan sevgisi aĸēlayan 

annem Jale Polat baĸta olmak ¿zere aileme, yabancē metinleri ­evirerek y¿k¿n ­oĵunu 

omuzlanan ablam Ķrem Ķren Erpen­eôye, hem metnin hem de resimlerin hazērlanēĸ 

s¿recinde her koĸulda, sabērla, bilgi ve tecr¿belerini esirgemeden yardēm eden 

danēĸmanēm Yrd. Do­. Ceyda G¿lerôe teĸekk¿r ederim. 

 

Ceren ĶREN 
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¥ZET  

 

Yirminci y¿zyēl sanatēndan g¿n¿m¿z sanatēna bºcek formunun neden ve nasēl 

kullanēldēĵēnēn araĸtērēlmasēyla ortaya ­ēkan bu metinde, ilk olarak bºceĵin tanēmē 

yapēlmēĸ ve ekosistem i­indeki ºneminden bahsedilmiĸtir. Entomolojinin yani 

bºcekbilimin bir alt dalēnē oluĸturan ñK¿lt¿rel Entomolojiò baĸlēĵē altēnda bºceklerin 

farklē dºnemlerde ve coĵrafyalarda insan hayatēndaki yeri ve ºnemi, k¿lt¿r¿ meydana 

getiren ­eĸitli ºgeler ¿zerinden incelenmiĸtir. Eski Meksika ve Mēsēr Uygarlēklarēnda 

zaman zaman tanrēlaĸtērēlan, yiyecek olarak t¿ketilen ya da ziynet eĸyasē olarak 

kullanēlan bºcek fig¿rleri araĸtērēlarak, aslēnda aralarēnda ayrēĸtērēlamaz noktalar 

bulunduĵundan metnin esas kapsamēnē oluĸturan yirminci y¿zyēl sanatēnēn 

anlatēmēndan ºnce kavramsal bir zemin oluĸturulmuĸtur.  Tek tanrēlē dinlerde de 

bºceĵin konumu ve farklē uygarlēklarda doĵa olaylarēnē anlamlandērmak i­in 

yorumladēklarē bºceklerin nasēl ve neden g¿nl¿k hayat nesneleri olarak kullanēldēĵē 

incelenmiĸtir. 

Nadire kabinelerinden Rºnesans ve Barokôa dek sanatta bºcek formu ­eĸitli 

sanat­ēlarēn eserleri ¿zerinden incelenmiĸ, bºylelikle yirminci y¿zyēl ve g¿n¿m¿z 

sanat­ēlarēnēn referans aldēklarē eserler de irdelenerek aralarēndaki iliĸkinin daha a­ēk 

bir ĸekilde ifade edilmesi saĵlanmēĸtēr. 

Eserlerdeki bºcek fig¿rlerinden yola ­ēkarak araĸtērēlmaya baĸlanan bu konu, 

ºzellikle yirminci y¿zyēldan g¿n¿m¿ze dek olan s¿rede yirmi sanat­ēnēn neden bºcek 

formu kullandēklarē ¿zerine odaklanmaktadēr. Sanat­ē se­iminde coĵrafi bir 

sēnērlandērma yoktur; fakat aĵērlēklē olarak bºcek formunu istikrarlē bir ĸekilde 

kullanan sanat­ēlar incelenmiĸtir. 

Sonu­ bºl¿m¿nde ise resimlerde neden bºcek fig¿rlerine yer verildiĵi sorusu, 

resimlerin bi­imsel anlatēmēyla birlikte doĵrudan bºceklerle olan iliĸki ¿zerinden 

cevaplandērēlmaktadēr. 

 

 

Anahtar Sºzc¿kler: Bºcek, entomoloji, k¿lt¿r, form. 
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SUMMARY   

 

In this paper, came into existence via investigating how and why the form of 

insect is used from the twentieth century art until today's art, the description of insect 

is stated initially and its importance in the ecosystem is discussed. Under the subtitle 

"Cultural Entomology", which is a subbranch of entomology that is the science of 

insects, the importance and existence of the insects over human life during different 

time periods and various geographies have been examined over multiple components 

which comprise the culture. The insect figures, sometimes apotheosized in Ancient 

Mexico and Ancient Egyptian Civilizations, consumed as food, used as jewellery have 

been analysed and as dicomposable features exist, before describing the twentieth 

century art which is the main body of the paper, a conceptual background has been 

offered. The position of the insects in monotheist religions, how and why the insects, 

which are interpreted to give meaning to natural phenomena in different civilizations, 

have been used as daily life objects are the studies of this paper. 

             From curiosity cabinets until Renassaince and Baroque, the insect form has 

been analysed over various artists' works of art, therefore, the works referenced by 

twentieth century and today artists, have been explicated and the connection amongst 

them is revealed more clearly.  

          This subject, which has been started to be searched evolving out of the insect 

figures in the works, focuses on why twenty-one artists use insect forms especially 

from twentieth century until today. There is no geographical restriction in electing the 

artist, but predominantly the artists who use insect forms steadily have been analysed.  

       In conclusion part, the question why insect figures have been a part of the pictures, 

is answered via the formational explanation of the pictures with direct relations with 

the insects.  

 

 

Key Words: Insect, entomology, culture, form. 
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1.GĶRĶķ                                

          Mutluluĵun ilk ĸartlarēndan biri, 

 doĵa ile insan arasēndaki baĵēn koparēlmamasēdēr. 

Lev Tolstoy 

 

 Sanat tarihi bize bi­imsel ve kavramsal farklēlēklar barēndēran eserlerle ­eĸitli 

doĵa gºr¿nt¿leri sunmaktadēr. Doĵanēn gºrsel taklidi, insanoĵlunun maĵara 

duvarlarēna yaptēĵē resimlerden itibaren farklē ama­lara hizmet ederken insan kendi 

t¿r¿n¿, hayvanlarē, bitkileri ve yery¿z¿ ĸekillerini resmetmiĸtir. Resmedilen sayēsēz 

hayvandan birinin de bºcekler olmasē, n¿fus bakēmēndan diĵer canlēlara oranla ¿st¿n 

olmalarēna karĸēn bireylerin k¿­¿kl¿ĵ¿ sebebiyle pek de dikkat ­ekmeyen bu canlēlarēn 

sanat eserlerine konu olmalarēnēn nedeni nedir sorusunu akla getirmektedir.  

Bu soruyu cevaplayabilmek i­in ºncelikle onlarē diĵer canlēlardan -ºrneĵin 

ºr¿mceklerden- ayērmak i­in bºcek nedir sorusunu sormak gerekmektedir. Fiziksel 

olarak onlarē benzer canlēlardan ayēran en temel ºzellik altē bacaklarēnēn, iki gºzlerinin 

ve genellikle iki ­ift kanatlarēnēn olmasēdēr. 

 Farklē k¿lt¿rlerde coĵrafi bºlgelere gºre ­eĸitli anlamlar taĸēyan bºceklerin 

fiziksel ºzellikleri ve ekosistem i­indeki gºrevleri ile din, edebiyat, g¿nl¿k hayat 

nesneleri, resim, heykel gibi k¿lt¿r¿ meydana getiren unsurlar arasēnda koparēlamaz 

baĵlar bulunmaktadēr.  Bu ayrēĸtērēlamaz durum entomolojinin alt dalē olan ñK¿lt¿rel 

Entomolojiò baĸlēĵē altēnda incelenmekte ve t¿m k¿lt¿r ºgelerinde bºcek formunun 

anlamē araĸtērēlmaktadēr. Bu baĸlēk altēnda sadece bºceĵin kendi deĵil; bal, ipek gibi 

bºceklerden elde edilen ¿r¿nlerin anlamlarē ve kullanēm yºntemleri de 

incelenmektedir.   

¢ok tanrēlē inan­lardan tek tanrēlē dinlere, g¿nl¿k hayatta kullanēlan ziynet 

eĸyalarēndan yiyecek t¿ketimine bºcekler ­eĸitlilik gºstermekte; kelebek, ­ekirge, 

aĵustos bºceĵi gibi t¿rler bulunduklarē coĵrafyanēn ºzelliklerine gºre 

anlamlandērēlmaktadēr. ¥zellikle pupa dºneminde ge­irdikleri dºn¿ĸ¿mle dikkat 

­eken bok bºcekleri, pek ­ok k¿lt¿rde yeniden doĵuĸla ºzdeĸleĸtirilmiĸtir. Arēlar, arē 

yakalayēcēlar ve bal toplayēcēlar da Antik Yunan ve Eski Mēsēr Uygarlēklarē dahil 
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bir­ok uygarlēĵēn sanatēna konu edilmiĸtir. Ayrēca edebiyat, sinema ve m¿zik 

alanlarēnda da bºcek imgesi g¿­l¿ anlamlar barēndērmaktadēr. 

K¿lt¿rel Entomoloji baĵlamēnda incelenen yirminci y¿zyēl ve g¿n¿m¿z 

sanatlarēnda bºcek formu, aĵērlēklē olarak Batē sanatēndan ºrnekler ¿zerinden 

incelenmiĸ; fakat doĵulu sanat­ēlarēn ve T¿rk sanat­ēlarēnēn eserlerinden ºrneklere de 

yer verilmiĸtir. 

 Picassoônun farklē disiplinlerde ¿rettiĵi ­alēĸmalarda bºceĵin kullanēm amacē 

saptanmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Salvador Dali, Max Ernst ve Andr® Masson gibi S¿rrealist 

sanat­ēlarēn resimlerindeki bºceklerin kullanēm nedeninin bilimsel bir makaleye 

dayandērēldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Dubuffet, Jan Fabre ve Damien Hirst gibi sanat­ēlarsa 

ger­ek ºl¿ bºcekler kullanmēĸlardēr. T¿rk resminde bºcek denince akla ilk gelen isim 

olan Ergin Ķnanôēn resimlerinde bºceĵin varlēĵē sorgulanmēĸtēr. Ķki boyutlu eserlerde 

bºcek formuna rastlandēĵē gibi ¿­ boyutlu ­alēĸmalarda da bºcek, fig¿re dºn¿ĸm¿ĸ 

bunlarēn yanēnda ger­ek bºcekler de eserleri oluĸturan nesneler olarak kullanēlmēĸtēr. 

Bºcek formu sanat­ēlarēn bireysel meselelerini anlatmak i­in kullandēklarē bir unsur 

olmanēn yanēnda toplumsal olaylara bir eleĸtiri olarak da sanat eserlerinin anlamēnē 

zenginleĸtirmiĸtir. Genel olarak sanat­ēlarēn bºceklere karĸē tutumu olduk­a farklēdēr. 

Kimi i­in korkunun ifadesiyken kimi i­inse aĸērē sevginin gºstergesi olabilmektir. 

Sadece kendi yaĸantēsēndan yola ­ēkarak bºceĵi anlamlandēran sanat­ēlar olduĵu gibi, 

ge­miĸ referanslara dayanarak bºceĵe yeni anlamlar katan sanat­ēlar da 

bulunmaktadēr. T¿m bunlar sanat­ēlarēn yaĸadēĵē coĵrafya ve k¿lt¿r¿n etkisiyle 

ĸekillenmektedir.  

 Bu metinde K¿lt¿rel Entomoloji baĵlamēnda bºceĵin daha sēk karĸēmēza 

­ēktēĵē yirminci y¿zyēldan g¿n¿m¿ze dek olan s¿re­te hangi boyutlarda ele alēndēĵē, 

hangi nedenlerle sanatta yer bulduĵu, anlamlarē, t¿rleri, kavramsal ve plastik bir unsur 

olarak resim, heykel ve enstalasyon gibi alanlardaki kullanēm ĸekillerinin araĸtērēlmasē 

ile bºceĵin estetik bir nesneye dºn¿ĸ¿m s¿recinin incelenmesi ama­lanmaktadēr. 

Yapēlan kaynak taramasēndan elde edilen bilgilerle oluĸturulan alt baĸlēklarda, 

incelenen referanslarla bir form olarak bºceĵin kullanēm nedeni saptanmaya 

­alēĸēlmaktadēr. 
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2. K¦LT¦REL ENTOMOLOJĶ  

 

 

Ķnsanoĵlu, kendi dēĸēnda ve kendi m¿dahalesi olmaksēzēn var olan her ĸeyi; 

ateĸi, suyu, havayē, topraĵē, bitkiyi, hayvanē kapsayan, canlē ve cansēz varlēklarēn 

meydana getirdiĵi b¿t¿n¿ doĵa olarak adlandērēr.  Yerk¿re, canlēlara barēnma, 

beslenme ve ­oĵalma imk©nē sunarak canlē ­eĸitliliĵinin oluĸmasēna uygun bir ortam 

sunar. Doĵanēn bir par­asē olduĵunun ºnemle altēnē ­izen insan, yery¿z¿nde barēnan 

canlēlarē, her birinin tek tek incelenmesi m¿mk¿n olmadēĵē i­in onlarēn belirli 

ºzelliklerini gºz ºn¿ne alarak ­eĸitli sēnēflara ayērmēĸtēr. ñHer jeolojik devir bir hayvan 

grubuyla simgelenmiĸtir. Yaĸadēĵēmēz devir de bºcek devridir ve bºcekler diĵer 

hayvan gruplarēna belirli olarak ¿st¿nl¿k kurmuĸlardēr.ò 1

   Bug¿n tanēmlanmēĸ canlē varlēklarēn- hayvanlarēn- yaklaĸēk %80ôini oluĸturan 

bºcekler, Entomoloji- Bºcekbilim tarafēndan incelenir. Gºĵ¿sleri ¿­ segmentten 

oluĸan ve her gºĵ¿s segmentinde bir ­ift bacaĵē bulunan bºceklerin baĸēnda bir ­ift 

anten ve bir ­ift bileĸik gºz bulunur, b¿y¿k ­oĵunluĵunun ikinci ve ¿­¿nc¿ 

segmentlerinden birer kanat ­ēkar. Hayvanlar arasēnda u­ma kabiliyeti kazanan ilk 

varlēklar olan bºcekler, bu yetenekleri sayesinde geniĸ alanlara yayēlmēĸ, tehlikelerden 

kurtulmuĸ, kendilerine uygun yaĸam alanlarē bulmayē baĸarmēĸ ve bºylece yayēldēklarē 

bºlgelere uyum saĵlayabilmiĸlerdir. Bºcekler, sadece t¿r sayēsē olarak deĵil, birey 

sayēsē a­ēsēndan da b¿y¿k boyutlara ulaĸmēĸtēr. Bir­ok araĸtērmaya gºre karada 

yaĸayan diĵer hayvanlarēn k¿tlesi kadar toplam k¿tleye sahiptirler. Bºylesine b¿y¿k, 

zengin bir t¿r ­eĸitliliĵi gºsteren bºceklerin doĵal olarak insan yaĸamēnda diĵer 

varlēklar kadar ve belki de daha b¿y¿k ºnem taĸēmasē ve hayatlarēnēn pek ­ok alanēnda 

yer bulmasē ĸaĸērtēcē deĵildir.  

Entomolojinin alt dalēnē oluĸturan K¿lt¿rel Entomoloji; doĵa bilimleri, sosyal 

bilimler ve antropolojiyi kapsayan disiplinler arasē bir alandēr.  Neredeyse her k¿lt¿r¿n 

                                                           
1 !ƭƛ 59aTw{h¸Σ ¸ŀǒŀƳƤƴ ¢ŜƳŜƭ YǳǊŀƭƭŀǊƤ 9ƴǘƻƳƻƭƻƧƛ, 5. 
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sanatēnda, felsefesinde, psikolojisinde ve dininde rol¿ olan bºceĵin, b¿t¿n k¿lt¿r 

boyutlarē ¿zerindeki etkilerini, baĵlantēlarēnē ve sembolizmini inceler. 

 K¿lt¿rel Entomolojiônin kabul gºrm¿ĸ bir ­alēĸma alanē olarak ilk kuruluĸu ve 

konuyla ilgili ilk konferans, 1984ôte Hamburgôda 17. Uluslararasē Entomoloji 

Kongresiônde ger­ekleĸmiĸtir.  Los Angeles Doĵa Tarihi M¿zesiônden Dr. Charles 

Hogueôun k¿lt¿rel entomoloji alanēndaki araĸtērmalarē, koleksiyonlarē ve bu alanēn 

kuruluĸuyla ilgili ­alēĸmalarē; insanlēĵēn k¿lt¿r tarihinde derin etkileri olan bºcekleri, 

plastik sanatlarda, edebiyatta, m¿zikte, estetikte ve inan­ sistemleri i­indeki varlēĵēnē 

kapsamaktadēr. 

 

ñĶnsanlar yaĸamēnda enerjilerini genellikle ¿­ ĸey i­in harcarlar. 

Bunlardan ilki hayatta kalmak, ikincisi iĸe yarayan pratik bilgileri 

ºĵrenmek, (teknolojinin uygulanmasē), ¿­¿nc¿s¿ ise bilimin ēĸēĵēnda 

insanlarē ilgilendiren konularda ­alēĸmaktēr (edebiyat, tarih, din, sanat, 

vb.). Entomoloji, yukarēda bahsi ge­en konularēn hepsi ile yakēndan 

ilgilenmektedir. Bu nedenle bºcekler, insan k¿lt¿r¿nde vazge­ilmez bir 

ara­ olmuĸtur.ò2 

 

Dr. Charles Hogueôun ñK¿lt¿rel Entomolojiò baĸlēklē eseri 1987ôde Yēllēk 

Entomoloji Dergisiônde yayēmlanmēĸtēr. Dr. Charles Hogueôun makalesi tanēmlar, 

edebiyat ve dil, m¿zik ve performans sanatlarē, grafik ve plastik sanatlar, 

­ºz¿mlenebilen tarih, felsefe, din ve folklor, yeniden yaratēlēĸ ve meraklar, etnik 

bºcekbilim, ºzel k¿lt¿r ºnemlerinin t¿rleri, sonu­ ve alēntēlar kēsēmlarēnē i­erir.  

K¿lt¿rel Entomoloji, doĵanēn bize sunduĵu ñsonsuzò kaynaĵē sºm¿ren modern 

insanēn korktuĵu, tiksindiĵi, ­irkin ve zararlē bulduĵu bºceĵi, ilkel toplumlardan 

g¿n¿m¿ze dek inceler ve d¿nyanēn varlēĵēndan, dinozorlardan beri yaĸam istikrarēnē 

s¿rd¿ren, insanēn iktidar kurma ­abasēndan doĵan tehlikelerden galip ­ēkan (diĵer 

canlēlar tarumar olurken hamambºcekleri atom bombasēndan saĵ ­ēkmēĸlardēr) bu 

canlēlarēn insan hayatēndaki yerini belirler. 

 

                                                           
2 TǎƭŀƳ {!w¦I!b - Celal TUNCERΣ YǸƭǘǸǊŜƭ 9ƴǘƻƳƻƭƻƧƛ, 1. 
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2.1. DĶN VE ĶNAN¢ TARĶHĶNDE B¥CEK ĶMGESĶ   

 

Bºceĵin inan­ tarihindeki yeri ­ok sayēdaki uygarlēĵē kapsamaktadēr. Hem ­ok 

tanrēlē inan­larda hem de tek tanrēlē dinlerde bºcek imgesi fiziksel ve tinsel ortaklēklar 

ve farklēlēklar barēndērēr. Aztek, Maya ve Mēsēr gibi uygarlēklarda ­ok tanrēlē inan­larēn 

ortak bir ºzelliĵi olarak bºcekler tanrēlaĸtērēlmēĸ, tanrē ve tanrē­alarla eĸleĸtirilerek 

doĵa olaylarēnēn anlamlandērēlmasēnda yardēmcē bir unsur olarak kullanēlmēĸtēr. Bºcek 

bazen yaratēcē g¿­, iktidarēn ta kendisi, bazense bereketin simgesi haline gelmiĸtir. 

¥zellikle pupa evresiyle birlikte ge­irdikleri dºn¿ĸ¿m, yeniden doĵuĸla birlikte var 

olmayē simgelemektedir. Tek tanrēlē dinlerde ise ºzellikle bºceĵin yiyecek olarak 

t¿ketilmesindeki ºnemli noktalar belirtilmiĸ, bunun yanē sēra bºcekler, mesaj vermek 

i­in kullanēlan aracē varlēklar haline gelmiĸtir. 

 

 

2.1.1. ¢ok Tanrēlē Ķnan­lar 

 

ķamanizmôde yenebilen her ĸey ºl¿ms¿zl¿ĵ¿ temsil eder, yaĸamēn devamlēlēĵē 

i­in gereklidir ve tanrēsal kudrete sahiptir. ñAnimist bir inan­ sistemi olan 

ķamanizmôde insanlar, hayvanlar ve bitkiler d©hil d¿nyadaki her ĸeyin bir ruhu vardēr 

ve bu ruhlar arasēnda bir iletiĸim de m¿mk¿nd¿r.ò 3  Geleneksel k¿lt¿rlerce kullanēlan 

yenebilen s¿s eĸyalarē yalnēzca dekoratif ama­lē kullanēlmayan, taĸēyanēn g¿c¿n¿ 

arttērdēĵēna inanēlan kutsal bir doĵaya sahip tēlsēmlardēr. Bu durum ºzellikle bazē 

parlak renkli, boynuzlu kēnkanatlēlar i­in ge­erlidir. Parlak renkler g¿neĸ ve aydēnlēk 

gºky¿z¿yle baĵdaĸtērēlērken, boynuzlar yukarē doĵru y¿kselmeyi sembolize eder.  

Ayrēca ķaman topluluklarēnda d¿nyanēn yaratēlēĸēnē bºceklerle iliĸkilendiren bir­ok 

mit vardēr. Bazē Hint kabilelerinde de ñ­ºmlek­iò olarak adlandērēlan b¿y¿k bir bok 

bºceĵinin, kadēnē ve erkeĵi kilden ĸekillendirdiĵine inanēlēr. ñKelebek: Saomalē bir 

halkēn inanēĸēnda tanrē bir kelebekti. Bu sebeple bu insanlar kelebek yakalayan birinin 

                                                           
3 Ener MERDANER,  ŀƳŀƴƛȊƳ .ŀƐƭŀƳƤƴŘŀ WƻǎŜǇƘ .ŜǳȅǎΩǳƴ {ŀƴŀǘƤ, 69. 
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­arpēlacaĵēna inanērlardē.ò 4 G¿ney Afrika, Bushmen mitolojisinde ise yaratēcē g¿­, 

peygamber devesi olarak gºr¿l¿r. Taoculukta ºl¿ms¿zl¿ĵe ulaĸmayē saĵlayan 

maddelerden biri de bok bºceĵinin yuvarladēĵē g¿bre topaklarēdēr. ¢¿nk¿ bok bºceĵi 

ilk geliĸim safhasēnē bu g¿bre topaklarē i­inde ge­irerek erginleĸir. 

 

ñAĵustos bºceklerinin yumurtadan ­ēktēktan sonraki uzunca bir dºnemi 

yerin metrelerce altēnda ge­irmesi ve kabuk deĵiĸtirerek yery¿z¿ne 

­ēkmasē, ¢in mitolojisinde ºl¿mden sonraki yeni hayat inancēyla 

baĵdaĸtērēlēr. Aĵustos bºceĵinin kabuĵunu deĵiĸtirerek baĸladēĵē yeni 

yaĸam, insan ruhunun bedenden ayrēldēktan sonraki yaĸamē gibidir.  ¢in 

inanēĸēnda aĵustos bºceĵinin bitkilerin ºz suyuyla beslenmesi óhayat 

aĵacēô mitini simgelemektedir.ò5 

 

Eski Meksika uygarlēklarēnda, ­eĸitli bºcek formlarēnda tanrē ve tanrē­alara 

rastlanmaktadēr. Bazēlarē yaratēlēĸla baĵdaĸtērēlērken bazēlarēysa toplum i­inde ­eĸitli 

gºrevlere sahiptir ve d¿zenin bir par­asēdēr. ¢ºmlek s¿slemede kullanēlan, dini ama­lē 

kayalara oyulan/­izilen ­ekirgeler, bitler, akrepler, ºr¿mcekler ve kērkayaklar 

Aztekler, Mayalar, ¢i­imekler ve diĵer Meksika halklarē tarafēndan incelenmiĸtir. 

¥zellikle kelebeklerin g¿zellikleri, u­uĸlarēndaki zarafet, beslendikleri ­i­ekler 

Teotihuacanôlar, Mikstekler ve daha yakēn dºnemdeki Aztekler gibi Eski Meksika 

k¿lt¿rleri tarafēndan dikkatle gºzlemlenmiĸtir. 

                                                       Resim 1. Mezum Bab. 

                                                           
4 FRAZER όмффнύΤ !ƪǘΦΤ D9½DTb όнлмпύΣ мнрΦ 
5 MACKENZIE (1996); Akt.; G9½DTb (2014), 10,11. 
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Maya inancēnda, doĵa tanrēlarēnēn yanē sēra kral soylarēnē da temsil eden 

tanrēlarē da i­eren doĵa tanrēcē bir din h©kimdir. ¥ld¿kten sonra ruhun yeraltēna 

indiĵini ve sonra yeniden gºĵe ­ēktēĵēnē varsaydēklarē dºng¿sel yaĸam inancēna 

sahiptirler. Tanrēlar ya da Tanrē­alar sadece tek bir hayvanla deĵil aynē zamanda birka­ 

hayvanēn ºzelliklerini barēndēran melez varlēklarla simgelenmiĸtir. ¢ok ­eĸitli hayvan 

simgeciliĵi; yaĵmur ormanlarēndan ­orak topraklara, y¿ksek volkanlardan karlē 

arazilere, coĵrafi farklēlēklarēyla en u­ ekolojik yaĸam alanlarēnē kapsayan bºlgenin 

ºzellikleriyle a­ēklanabilir. Yaĸamlarēnē s¿rd¿rmeleri i­in gerekli olan hayvanlar ve 

bitkiler onlar i­in kutsaldēr. ¥rneĵin; bug¿n bºlgede halen temel besin kaynaklarēndan 

biri olan mēsēr, hayati ºneme sahiptir ve tanrēlaĸtērēlmēĸtēr. Dini ayinlerde hazērlanan 

i­eceklerde kullanēlan bal da tanrēlarla ºzdeĸleĸtirilmiĸtir. Mayalarēn bal tanrēsē 

Mezum Babôdēr. Arēcēlarēn koruyucu tanrēsē olan Hobnil, ­ok barēĸ­ēl ve iyi kalpli bir 

tanrē sayēlēr. 

 

ñArē ĸeklindeki tanrēlar d¿nyanēn yaratēcēlarē olarak nitelendiriliyor; 

­¿nk¿ onlarēn ­alēĸmasēyla ­i­ekler ve diĵer bitkiler de b¿t¿n d¿nyaya 

yayēlēyordu. Bug¿n bile bu varlēklarēn Coba ĸehrinin kalēntēlarēnda 

yaĸadēklarēna inanēlēyor, onlara orada g¿n¿m¿zde oradaki Mayalarēn 

torunlarē tarafēndan yiyecek, ­i­ek ve mum olarak kurbanlar 

sunuluyor.ò  6   

 

Diĵer Eski Meksika uygarlēklarēnda olduĵu gibi ­ok tanrēlē bir inanca sahip 

olan Aztek Uygarlēĵēônda, doĵa ve sunduĵu her ĸey ­ok deĵerlidir, dºng¿sel g¿ce 

sahiptir. Bu dºng¿sel b¿t¿nl¿k i­erisinde tanrē ve tanrē­alar, ­eĸitli hayvan ve melez 

varlēklarēn yanē sēra ­ēyan ve kelebek gibi bºceklerle de sembolize edilmiĸtir. 

Bºcekbilimci Dr. Carlos Beutelspacher, ñAntik Meksika Kelebekleriò isimli kitabēnda, 

bºlgedeki ekolojik ­eĸitliliĵin bir sonucu olarak Eski Meksika k¿lt¿r¿nde kelebeklerin 

ve g¿velerin tanrēlarla aralarēndaki iliĸkiden bahseder.   

 

ñAntik Meksikaôda, kelebeklerin yaĸam dºng¿s¿n¿ ºĵrenmiĸler ve her 

evreye de birer isim vermiĸlerdir. Nahuatl dilinde, yumurta evresi, 

amaranth ya da ahauatli kºk¿nden t¿reyen ve bu bitkinin tohumlarēnēn 

                                                           
6Heike OWUSU, TƴƪŀΣ aŀȅŀ ǾŜ !ȊǘŜƪƭŜǊŘŜ {ŜƳōƻƭƭŜǊ, 241. 
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ismiyle benzerlik gºsteren, ahuauhpapalotl kelimesiyle 

adlandērēlmēĸtēr. Larva Ocuilin olarak isimlendirilmiĸtir. ¦lkenin 

Ocuilin (tērtēllar diyarē ïestado de Mexico) gibi bazē bºlgeleri de benzer 

isimlerle adlandērēlmēĸtēr.  Pupa ya da koza, askēda uyuyan anlamēna 

gelen cochipilotl kelimesi ile bilinir. Diĵer kelimeler de kelebekten 

t¿remiĸlerdir. ¥rneĵin, papaloquelite karmaĸēk bitkisi, Porophyllum 

macrocephalum Papalote Meksika mutfaĵēnda kullanēlan geniĸ 

yapraklardēr. Papaloapan (Veracruz) gibi yer isimleri kelebek nehridir. 

Yerel kelebek t¿rleri, davranēĸlarē ve gºr¿n¿ĸlerinin, bu t¿r kelimeler 

ve kelime gruplarē ¿zerinde deĵiĸik etkileri olmuĸtur.ò 7   

 

  

  

Aĸk, ­i­ek, bitki ºrt¿s¿ ve ateĸ tanrē­asē olan Xochiquetzal; ñquetzalliò g¿zel 

ve ñxochitlò ­i­ek anlamlarēna gelen iki kelimenin birleĸiminden ismini alēr.  

Sanat­ēlarē, el iĸ­ilerini, ressamlarē, hizmet­ileri ve kadēn halk fig¿rlerini koruyan bu 

tanrē­a, bazen sinekkuĸu ile bazense Meksika merkezinde ­ok sēk rastlanan kērlangē­ 

kelebeĵi ya da kēsa kuyruklu kaplan kelebeĵi olarak anēlan ñpapilio multicaudatusòla 

iliĸkilendirilmiĸtir. 

Yerin efendisi ya da hanēmē olarak anēlan Yery¿z¿ Tanrē­asē Itzpapalotl, yaĸam 

ve ºl¿mle iliĸkilidir; ­¿nk¿ toprak, yalnēzca yaĸam veren g¿­ deĵildir, y¿zeyinde 

barēndērdēĵē her ĸeyi eninde sonunda geri alandēr. ¥zellikle ipek g¿vesiyle 

                                                           

7 Hugo E PONCE- ULLEA, .ŜǳǘŜƭǎǇŀŎƘŜǊΩǎ .ǳǘǘŜǊŦƭƛŜǎ ƻŦ !ƴŎƛŜƴǘ aŜȄƛŎƻ,    
http://www.insects.org/ced4/beutelspacher.html         

Resim 2.  G¿zellik ve ¢i­ek Tanrē­asē 

Xochiquetzal, 16. Y¿zyēl, Rios Kodeksi. 

Resim 3. Kelebek Tanrē­asē Itzpapalotl, 

16. Y¿zyēl, Borgia Kodeksi. 

 

http://www.insects.org/ced4/beutelspacher.html
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iliĸkilendirilen Tanrē­a Itzpapalotl, ellerinde ve ayaklarēnda b¿y¿k pen­eler olan 

kelebek kanatlē gaddar bir tanrē­adēr. ñObsidyen Kelebekò adēyla anēlan bu tanrē, 

kelebeklerle en ­ok iliĸkilendirilen tanrēdēr. Onun kanatlarē gecenin sembol¿d¿r, 

renkleri ise ĸeytandan ve ĸeytani ruhlardan korunmaya yardēm eder.  

Tanrēlaĸtērēlmaya deĵer bulunan bu canlēlar, Aztekler tarafēndan dikkatle 

incelenmiĸtir. Zengin ve sulak bitki ©leminin bir simgesi olan kelebekler, ºl¿lerin 

yery¿z¿ne dºnen ruhlarē olarak kabul edilmektedir. Tērtēlēn pupaya, sonrasēndaysa 

kelebeĵe dºn¿ĸ¿m s¿reci, yaĸamdan ºl¿me ge­iĸin bir karĸēlēĵē olarak gºr¿lmektedir.   

 

ñAztek yontucularē, yery¿z¿ tanrē­alarēnē genellikle oturmuĸ ya da 

­ºmelmiĸ bi­imde, g¿l¿mseyen ters maskelerle (yer, y¿z¿n¿ gºĵe 

dºnm¿ĸt¿r), eteklerinde kafataslarē ve ­apraz kemiklerle (yer, 

y¿zeyinde yetiĸen ya da y¿r¿yen her ĸeyi sonunda yutar) ve y¿zeyine 

ya da altēna yakēn yaĸayan bºcek ve hayvan sembolleriyle 

betimlenirdi.ò8  

 

Doĵaya bol bol ­i­ek ve kelebek gºnderdiĵine inanēlan Yaĵmur Tanrēsē Tlalocô 

un farklē kaynaklarda da korkun­luĵundan bahsedilir. ñTlaloc mavi teniyle, patlak 

gºzleriyle ve azē diĸleriyle dehĸet verici bi­imlere dºn¿ĸebilen baĸka bir tanrēydē. 

Ondan feci bi­imde korkan Aztekler, onu yatēĸtērmak i­in bazen kendi ­ocuklarēnē 

boĵarlardē.ò9  Eski Meksikaôda pek ­ok kiĸi, siyah bir kelebek kapēya geldiĵi zaman 

birinin ºleceĵi inancēna sahiptir. Kelebekler, ateĸi, ruhu, ºl¿m¿, savaĸ­ēlarē, seyyahlarē 

ve sinekkuĸlarēnē sembolize eder. Ķnan­larēna gºre karēncalar g¿neĸ ve ay 

tutulmalarēyla ilgilidir. T¿yl¿ Yēlan olarak anēlan Tanrē Quetzalcoatôēn karēncaya 

dºn¿ĸme hik©yesi ĸºyledir: 

 

ñEfsane beĸinci g¿neĸin baĸlangēcēnda ve kendi kanēndan insanē 

yarattēktan sonra, Quetzalcoatl nasēl ºl¿ml¿ler i­in bir yiyecek saĵlama 

yolu aradēĵēnē a­ēklar. Bir mēsēr tanesi taĸēyan bir karēncayla karĸēlaĸēr 

ve bu yiyeceĵin nereden geldiĵini sorar. Cevabē a­ēklamakta baĸta 

isteksiz olsa da karēnca Quetzalcoatlôēn ēsrarēyla teslim olur ve onu 

Tonacatepelôa, mēsēr tepesine gºt¿r¿r. Quetzalcoatl Tonacatepelôe 

                                                           
8 Richard F. TOWNSEND, Aztekler, 149. 
9 Christopher DELL, Canavarlar- DŀǊƛǇ ¸ŀǊŀǘƤƪƭŀǊ YƛǘŀōƤ, 14. 
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girebilmek i­in kendini k¿­¿k bir karēncaya dºn¿ĸt¿r¿r bºylece daha 

sonra insanoĵluna sunduĵu mēsērē elde eder.ò10  

 

Uygarlēk tarihinde bºceĵi kutsallaĸtēran bir anlayēĸa sahip bir diĵer uygarlēk ise 

Eski Mēsērôdēr. Tarih boyunca var olmuĸ pek ­ok k¿lt¿rde gºr¿len ºl¿mden sonra 

yaĸam inancē, her biri doĵal g¿­leri temsil eden ­ok tanrēlē bir inanca sahip olan Eski 

Mēsēr Uygarlēĵēôyla ºzdeĸleĸtirilmektedir. Mēsēr, ºl¿m¿ reddeden bir din anlayēĸēna 

sahiptir.   

 

ñEski Mēsērôda firavunlar dºneminde yaĸayan insanlar, ºld¿kten sonra 

g¿nahlarēnēn ve sevaplarēnēn b¿y¿k tanrēlar ºn¿nde kutsal terazide 

tartēlacaĵēna inanērlardē. ¥l¿ler gºm¿l¿rken yanlarēna t¿m erdemlerini 

gºsteren bir liste iliĸtirilirdi. Erdemli olmanēn koĸullarē genellikle 

ĸºyleydi: Yalan sºylememek, insan ºld¿rmemek, Nil sularēnēn akēĸēnē 

engellememek. 

¥teki ©lemde ºlenlerin kaderleri bu kutsal teraziye baĵlēydē. Tartēnēn 

bir kefesine sosyal d¿zen tanrēsē Maatôa ait bir devekuĸu t¿y¿, diĵer 

kefesine de ºlenin kalbi konurdu. Ķnanca gºre iĸlenen her g¿nah kalbin 

biraz daha aĵērlaĸmasēna yol a­ēyordu. Tartē dengeye geldiĵinde kalp, 

Maatôēn t¿y¿nden daha hafif ise doĵrudan cennete gºnderilirdi; eĵer 

aĵērsa timsah gºr¿nt¿s¿ndeki ĸeytan Amemet yerinden doĵrulur, kalbi 

bir lokmada yutar ve ºl¿n¿n ruhunu sonsuza dek yok ederdi. Bu da en 

b¿y¿k cezaydē.ò11  

 

Mēsēr medeniyeti, Nil Vadisiôndeki yerleĸik hayattaki ­ift­ilerle, tarih 

ºncesinde yeĸil Sahraôdan gelen sēĵēr yetiĸtiren gº­ebelerin birleĸip meydana getirdiĵi 

bir medeniyettir. Yaĸadēklarē coĵrafyanēn fiziksel ºzellikleri, barēndērdēĵē biyolojik 

­eĸitlilik ile ge­im kaynaklarēnē oluĸturan tarēm ve hayvancēlēk, onlarēn inan­ 

sistemlerini ve k¿lt¿rlerini ĸekillendiren etkenlerdir. Ķnsanlarēn, hayvanlarēn ve 

bitkilerin, varoluĸun tek bir unsurunu oluĸturduĵunu kabul eden Mēsērlēlar, her yēl 

taĸkēnla yenilenen topraĵēyla Nil Nehri kēyēsēnda tarēm ve hayvancēlēk yapmēĸlardēr. 

B¿y¿k metalik renkli kēnkanatlēlarē, akasya aĵa­larēndaki s¿sl¿ bºcekleri ve sēĵēr 

dēĸkēsēndan b¿y¿k topaklar yaparak yuvarlayan bok bºceklerini fark etmeleri iĸte bu 

                                                           
10 HEYDEN. D.- CZITROM. C. B, Insects in Mexican Art, 87. 
11 Reyhan OKSAY, mƴŎŜ 5ƛƴ {ƻƴǊŀ 5ŜǾƭŜǘ, 11. 
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sayededir. Mēsēr inancēnda Eski Krallēk dºneminden itibaren muazzam bir yer 

kaplayan bok bºcekleri yeniden doĵuĸun, g¿neĸin ve hayatēn simgesidir. ñScarabaeus 

sacerò olarak adlandērēlan bok bºceklerinin kutsallēĵē; Mēsērlēlarēn, bºceklerin topaĵēn 

i­ine yerleĸtirdiĵi larvalarēn pupa dºnemi ve yeni bir bºceĵe dºn¿ĸ¿m s¿reci ile 

topaklarē yuvarlamalarēnē g¿neĸin doĵuĸuyla iliĸkilendirmelerinden kaynaklanēr.  

G¿ndoĵumunu yaĸam, g¿nbatēmēnē ise ºl¿mle eĸleĸtiren Mēsērlēlar, batan g¿neĸin 

toprak altēndan doĵuya doĵru giderken bir bok bºceĵi gibi baĸkalaĸēm ge­irdiĵini 

d¿ĸ¿nm¿ĸlerdir. 

 

ñToynaklē hayvanlarēn taze tezeklerini hap yaparlar. Baĸlarēnēn keskin 

ve ­ok defa testereli u­ kēsēmlarē ve yassē ºn tibialarē ile g¿bre 

partik¿llerini keserek kēsa zamanda tam bir topraĵa ­evirirler; daha 

sonra da ºn bacaklarē ve baĸ plakalarē ile bir ­eĸit cilalarlar. Bu topaklarē 

yuvarlayarak emin yerlere gºt¿r¿rler. Topaklarē, ºn bacaklarēnē yere 

dayayarak, orta ve arka bacaklarē ile itme suretiyle olduk­a hēzlē bir 

ĸekilde gerisin geriye doĵru hareket ettirirler. Bu sērada baĸlarē aĸaĵēya, 

arka kēsēmlarē yukarēya doĵru yºnelmiĸtir. Koĸullara baĵlē olarak 1-1,5 

cm. kadar bu topaklarē yuvarlayabilirler. ¥l¿ gºm¿c¿ler gibi, topaklarē, 

topaĵēn altēnē kazmak suretiyle topraĵēn altēna gºmerler. 

Ķki ­eĸit topak yapēlēr: Birincisi kendi yedikleri besinlerle yapēlan ve 

saklanēlandēr. Toprak altēna taĸēnan bu besinler bir araya getirilir. 

Ķkincisi, koyun ve sēĵēr tezekleri ile topak yapanlardēr. Her ikisinde de 

yumurtalar topaklarēn i­erisine bērakēlēr.ò12  

 

Topaĵēn gºm¿lmesi, batē ­ºllerinde batan g¿neĸi andērdēĵē i­in her t¿rl¿ 

olumsuz ĸarta karĸēn topaĵē yuvarlayan bok bºceĵinin bu azmi, Eski Mēsērlēlarca 

g¿neĸin aralēksēz hareketi ile ruhsal anlamda iliĸkilendirildiĵinden, gece ve g¿nd¿z 

dºng¿s¿ i­erisinde G¿neĸ Tanrēsē Raônēn yery¿z¿ndeki sureti olarak, g¿neĸ topaĵēnē 

her g¿n gºky¿z¿ne ­ēkaran bir bºcek kavramēnē ortaya koyar.  G¿neĸ nasēl yaĸam i­in 

vazge­ilmez bir g¿­se, yery¿z¿ndeki en deĵerli ekolojik iĸ­iler sayēlan bok bºcekleri 

de onlar i­in vazge­ilmezdir.  

                                                           
12 !ƭƛ 59aTw{h¸Σ ̧ ŀǒŀƳƤƴ ¢ŜƳŜƭ YǳǊŀƭƭŀǊƤ 9ƴǘƻƳƻƭƻƧƛΣ 572-573. 
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Resim 4. Tanrē Khepri,  Nefertiti Tapēnaĵē, Mēsēr. 

 

Eski Mēsērlēlar bu bºceĵi ñoluĸmak, v¿cuda gelmekò anlamēndaki ñKhepriò 

olarak isimlendirmiĸlerdir.  Hiyeroglif iĸareti bir bok bºceĵi olan Tanrē Khepri duvar 

resmi ve papir¿slerde Mēsēr resmindeki insan fig¿r¿n¿n genel ºzelliklerini yansētēr; 

v¿cutta omuzlar kal­aya kadar cepheden, bacaklar ise profilden betimlenir. Sol elinde 

sonsuzluĵun anahtarēnē, saĵ elindeyse bir asa taĸēyan Khepriônin baĸēnēn yerindeyse 

bir bok bºceĵi bulunur. Christopher Dell, ñCanavarlar-Garip Yaratēklarò adlē kitabēnda 

Eski Mēsēr tanrēlarēnēn hayvan baĸlē tasvir edilmelerinin inananlarē korkutmaya, 

tanrēlarēn baĸka bir ©lemde yaĸadēklarēnē vurgulamaya yºnelik olduĵunu a­ēklamēĸtēr.  

Khepri ismi aynē kºkten gelen baĸka isimlerle de iliĸkilidir. Kheper, var olmak/ 

varoluĸ ve Khepru, deĵiĸim/dºn¿ĸ¿m anlamlarēna gelir.  Firavunlarēn taht isimleri de 

khepr ile bileĸiminden oluĸur. ¥rneĵin Tutankamonôun taht ismi Nebkheperuraôdēr. 
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                                         Resim 5. Tutankamonôun Hiyeroglif Ķĸaretleri.   

 

 

Resim 6. Nebkheperuraô nēn Hiyeroglif Ķĸaretleri. 

 

Yeni Krallēk dºnemi ve sonrasēnda Khepriônin daha geniĸ simgesel bir rol 

oynamaya baĸlamasēyla yeniden doĵuĸun sembol¿ olan bok bºceklerini mezar 

odalarēnda, lahitlerde ve mumya ¿zerlerinde gºrmek m¿mk¿nd¿r.  

Bok bºceĵi ve g¿neĸ imgelerini birbirinden ayērmak nasēl m¿mk¿n deĵilse 

E.H. Gombrichôin ñSonrasēzlēĵēn Sanatēò olarak adlandērdēĵē Mēsēr sanatēnē da Mēsēr 

inancēndan ayrē tutmak m¿mk¿n deĵildir. Bu sonrasēzlēk, bok bºceklerinin pupa 

evresinin sonsuz yaĸam dºng¿s¿yle baĵlantēsē ve ºl¿m¿ reddediĸin en ºnemli 

gºstergesi olan mumyalama sistemlerinde de gºr¿l¿r. Pupa evresi larvadan sonraki 

ikinci geliĸim s¿recidir ve bu s¿re­te bºcek devinimsizdir.  Mumyalamanēn bu evrenin 

bir taklidi olduĵu d¿ĸ¿n¿l¿r. Tēpkē pupa evresinde olduĵu gibi inan­larēna gºre bu 

ge­ici koĸul ºl¿ v¿cudu korur ve ºl¿m sonrasē yaĸam i­in bedeni dºn¿ĸt¿r¿r.  Bedenin 

ºl¿m¿nden sonraki yaĸamda bozulmamasē i­in ger­ekleĸtirilen mumyalama 

iĸleminde, ºl¿ beden ¿­ g¿n bekletildikten sonra i­ organlarē ­ēkarēlēr. Beyin, bir 

­engel yardēmēyla par­alanarak burundan ­ēkarēldēktan sonra bedenin sol tarafē 

kesilerek diĵer organlar da ­ēkarēlēr ve ñkanopeò ya da ñkanopikò olarak adlandērēlan 

­ºmlek vazolara yerleĸtirilir. Bu vazolar ºl¿yle birlikte gºm¿l¿r. En deĵerli organ 

sayēlan kalp ise mumyalandēktan sonra yeniden v¿cuda yerleĸtirilir. Kokulu bitkiler ve 

baharatlar s¿r¿len beden, keten beziyle sarēlēr.  

Bok bºceĵi muskalar ya da bir diĵer adēyla kalp bok bºcekleri, sadece yeniden 

yaĸam i­in bir iĸaret deĵil, kutsal mahkemenin huzurunda ºlenin ruhunu savunmasēnda 
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yardēm ve tanēklēk ederek ºl¿ye avukatlēk etmektedir. Genellikle ebatlarē 3-10 cm. 

olmasēna karĸēn firavun mumyalarēnda ­ok daha b¿y¿klerine rastlanmaktadēr. 

Arkasēnda ¥l¿ler Kitabēôndan bºl¿mlerin yazēldēĵē bu bºcekler kil ve bazalt baĸta 

olmak ¿zere pek ­ok taĸtan oyulmuĸlardēr. Altēn tel ya da zincirle mumyanēn boynuna 

asēlan ­eĸitli renklerdeki kalp bok bºcekleri, kutsal anlamlar taĸēmalarēnēn dēĸēnda din 

adamlarē ve b¿rokratlar tarafēndan m¿h¿r, d¿ztabanlarēnēn arkasēna yazēlan uĵurlu 

dualarla da g¿nl¿k hayatta s¿s eĸyasē olarak kullanēlmaktadēr. 

 

 

         

   2.1.2. Tek Tanrēlē Dinler 

ñO g¿n insanlar, her biri bir tarafa 

 u­uĸan k¿­¿k kelebekler gibi olacaktēr.ò13 

Kariôa Suresi  

 

Tek tanrēlē dinlerin tabiatē gereĵi bºcek, ­ok tanrēlē dinlerin aksine yaratēcēlēkla 

iliĸkilendirilmemiĸ, genellikle besin olarak bºcek t¿ketimine karĸē nasēl bir tutum 

sergilenmesi gerektiĵiyle ilgili a­ēklamalarda bulunulmuĸtur. Tevratôta bºceklerin 

yiyecek olarak t¿ketilmesi ĸºyle belirtilmiĸtir: ñDºrt ayaklē ve kanatlē bºceklerin 

hepsi sizin i­in iĵren­tir. Ama dºrt ayaklē ve kanatlē olup ayaklarēnē sē­ramak i­in 

                                                           
13 Halil ALT¦b¢! - aǳȊŀŦŦŜǊ  !ITbΣ YǳǊΩŀƴ- Ƥ YŜǊƛƳ aŜŀƭƛ, 698. 

Resim 7. III. Tutmosis'in ¦­ Eĸinin Kalp Bok Bºcekleri, 4-6 cm., Metropolitan M¿zesi,                                  

New York. 

 

http://www.insects.org/images/heart.jpeg


15 
 

kullanan bazēlarēnēn etini yiyebilirsiniz. ķunlarē yiyeceksiniz: B¿t¿n ­ekirge t¿rleri, 

k¿­¿k ­ekirge, cērcērbºceĵi, aĵustos bºceĵi. ¥b¿r dºrt ayaklē, kanatlē bºceklerin hepsi 

sizin i­in iĵren­ sayēlēr.ò14 Ancak bir baĸka bºl¿mdeyse ĸºyle der: ñB¿t¿n kanatlē 

bºcekler sizin i­in kirli sayēlēr. Hi­birini yemeyeceksiniz.ò15 Ayrēca karēncalarēn 

­alēĸkanlēklarēyla ilgili ĸunlar yazar: ñEy tembel kiĸi, git, karēncalara bak, Onlarēn 

yaĸamēndan bilgelik ºĵren.ò16 ñKarēncalar g¿­l¿ olmayan bir topluluktur, ama 

yiyeceklerini yazdan biriktirirler.ò17 

Ķncilôde bºceklerle ilgili ­oĵu tarihi i­erikli alegorik ve teolojik anlamlar i­eren 

ºrnekler bulunmaktadēr. Orta ¢aĵ ve hatta sonrasēndaki Katolik anlayēĸēnca insani 

ºzelliklere hatta bir ruha sahip olan bºcekler de d©hil t¿m hayvanlar, ilahi kontrol 

d©hilinde hatalarēndan sorumlu olmalē ve aforoz edilebilmelidir.  

Geyik bºceĵi bi­imindeki bok bºceĵine tapēnmanēn en uzun s¿re devam ettiĵi 

Almanyaôda, ñBok bºceĵi- Ķsaò denkliĵi yaygēn olarak kabul edilmiĸtir. 14.-15. y¿zyēl 

Alman ressamlarca geyik bºceĵi ve Ķsa arasēndaki iliĸkilendirme dºnemin resimlerine 

sēk sēk konu olmuĸtur. Avrupaônēn en yaygēn bºceĵi olarak bilinen bu bºceĵin en iyi 

bilinen resmi, Albrecht D¿rer tarafēndan suluboya tekniĵi ile yapēlmēĸtēr. (Bkz. s.33) 

Ķslamiyetôte bºcek ­eĸitli anlamlarda varlēĵēnē ortaya koyar. Nahl (arē) Suresi, 

Neml (karēnca) Suresi gibi sureler isimlerini bºceklerden alēr. ¢ekirge sivrisinek, bit, 

kene ve kelebek gibi bºceklerden Kuranôda bahsedilmektedir. Nahl Suresi Mekke 

dºneminde inmiĸtir. 128 ©yettir. S¾re, adēnē 68. ©yette ge­en ñen-Nahlò kelimesinden 

almēĸtēr. ñen-Nahlò bal arēsē demektir. S¾rede baĸlēca, k©inatta Allahôēn varlēĵēnē ve 

birliĵini gºsteren deliller, vahiy, ºld¿kten sonra dirilme gibi konular yer almaktadēr.18 

Nahl Suresiônde arēlardan ĸºyle bahseder; ñRabbin, bal arēsēna ĸºyle ilham etti: 

óDaĵlardan, aĵa­lardan ve insanlarēn yaptēklarē ­ardaklardan (kovanlardan) kendine 

evler edin. Sonra meyvelerin hepsinden ye de Rabbinin sana kolaylaĸtērdēĵē (yaylēm) 

yollarēna gir.ô Onlarēn karēnlarēndan ­eĸitli renklerde bal ­ēkar. Onda insanlar i­in 

                                                           
14 Tevrat, .ǀƭǸƳ ммΦ  https://drive.google.com/file/d/0B5P9lVUjiRQBNmpONTBPYk81UmM/edit  
15 A.g.k. .ǀƭǸƳ мпΦ 
16 A.g.k. .ǀƭǸƳ с. 
17 A.g.k. .ǀƭǸƳ олΦ  
18 Iŀƭƛƭ ![¢¦b¢! - aǳȊŀŦŦŜǊ  !ITbΣ YǳǊΩŀƴ- Ƥ YŜǊƛƳ aŜŀƭƛ, 287. 

https://drive.google.com/file/d/0B5P9lVUjiRQBNmpONTBPYk81UmM/edit
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ĸifa vardēr. ķ¿phesiz bunda d¿ĸ¿nen bir (toplum) i­in bir ibret vardēr.ò 19 Bu surede 

bahsedilen t¿m arēlar deĵil, kovanda iĸ­ilik eden diĸi arēlardēr.  

Ķĸyerlerine asēlan bereket duasēnēn yaygēn olarak bilinen adē Karēnca Duasēôdēr. 

Hayvanlarla konuĸabilme yeteneĵi olan Hz. S¿leyman, yanēna aldēĵē bir toplulukla 

yaĵmur duasē etmeye ­ēktēĵē kētlēk olan bir bºlgede sērt ¿st¿ yatmēĸ zavallē bir 

karēncanēn tanrēya dua ettiĵini gºr¿r. Cebrail, karēncanēn duasēnēn kabul edildiĵini 

m¿jdeler ve Hz. S¿leyman bu duanēn kabul¿yle gelen yaĵmuru m¿jdeler. Bir baĸka 

rivayetteyse Hz. S¿leyman ve askerleri yollarē ¿zerinde kēĸa hazērlēk yapmakta olan 

b¿y¿k bir karēnca ordusu gºr¿r. ñNihayet karēnca vadisine geldikleri vakit bir karēnca, 

óEy karēncalar! Yuvalarēnēza girin, S¿leyman ve ordusu farkēna varmadan sizi 

ezmesinlerô dedi.ò20 Hz. S¿leyman, karēncanēn isteĵini yerine getirerek karēncalarēn 

kalan iĸlerini yapmalarēna olanak tanēr. Hz. S¿leymanôēn bu yardēmēna karĸēlēk 

karēncalar ona ve ordusuna hediye olarak bir ­ekirge budu verir. Onlarē aylarca 

doyuran ­ekirge budunun karĸēlēĵēndaysa Hz. S¿leyman ve ordusu karēncalara s¿rekli 

olarak dua ederler.  

Kuranôda yazēlan beslenme alēĸkanlēklarēna dair bilgilerde bºcek t¿ketilmesi 

haram; ancak hik©yeden de anlaĸēlacaĵē gibi ­ekirgelerin bazē t¿rlerini yemek haram 

deĵildir. Bir hadisteyse Hz. Muhammedôin ­ekirgeler i­in, ñOnlar Allahôēn en 

kalabalēk ordularēdēr. Onu ne yerim ne de haram kēlarēm.ò  rivayet ediliyor. 

Kuranôda ­ok az bilgi olmasēna raĵmen Nemrutôla ilgili efsaneler 

bulunmaktadēr. Babil h¿k¿mdarē Nemrut, zalim olduĵu kadar kibirlidir. Allah 

tarafēndan gºnderilen topal bir sivrisinek tarafēndan kovalanēr ve ne yaparsa yapsēn ne 

kadar ka­arsa ka­sēn sivrisineĵin burnuna girmesine engel olamaz. Burnundan girerek 

beynini kemirmeye baĸlayan sivrisineĵin verdiĵi b¿y¿k aĵrē karĸēsēnda Nemrut, ºnce 

ke­eden yapēlmēĸ tokmaklarla sonra da tahta tokmaklarla baĸēna vurdurarak aĵrēsēnē 

dindirmeye ­alēĸsa da ēstērap i­inde ºlm¿ĸt¿r. K¿­¿k bir sivrisinek koca bir 

h¿k¿mdarēn ºl¿m¿ne sebep olmuĸtur.  

 

                                                           
19 A.g.k., 293. 
20 A.g.k., 416. 
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2.2. FARKLI K¦LT¦RLERE G¥RE G¦NL¦K YAķAMDA B¥CEK 

 

¢eĸitli k¿lt¿rler ¿zerinde bºceklerin etkileri din kaynaklē olmakla birlikte 

g¿nl¿k hayatēn rutinleri i­erisinde bºcekler, estetik simgeler olmalarēyla da ºnem 

taĸēmaktadēr. G¿nl¿k kullanēm eĸyalarē ve kutsal deĵerlere sahip bºcek fig¿rleri 

arasēndaki baĵlantē ­oĵunlukla reddedilemez. Dolayēsēyla bºceĵin yiyecek olarak 

t¿ketilmesi, ziynet eĸyasē olarak kullanēlmasē ve yaratēcēlēkla iliĸkilendirilmesinde 

ayrēĸtērēlamaz noktalar bulunmaktadēr.   

Aztek, Maya ve Mēsēr Uygarlēklarēnda olduĵu gibi inan­larēn toplumsal 

yaĸantēnēn b¿t¿n boyutlarēnē kapsadēĵē k¿lt¿rlerde din, k¿lt¿r¿ meydana getiren t¿m 

unsurlara etki eden ve himayesi altēna alan bir g¿­t¿r. Dilleri, besin kaynaklarē, s¿s 

eĸyalarē, g¿nl¿k yaĸamlarēnda kullandēklarē ­anak ve ­ºmlekler, devletin varlēĵēnē 

ifade eden semboller, inan­larēnca deĵerli bulunan varlēklardan esinler taĸēmaktadēr.   

Aztek Uygarlēĵēnda ­eĸitli kelebek betimlemeleri ­ok sayēdaki y¿zeyi 

s¿slemiĸtir. Seramik ve taĸ ¿zerinde bulunan kelebekler, genellikle diĵer fig¿rlerin 

arasēnda bulunur ve ­ok ger­ek­i olanlardan stilize edilmiĸlere kadar deĵiĸiklik 

gºsterir. Kelebekler, Aztek ­emberinin dēĸ y¿zeyini s¿slemiĸlerdir ve yēlanlarēn ateĸini 

betimlerler. Diĵer betimlemeler ise y¿ksek r¿tbeli memurlarēn sahip olduĵu altēn 

takēlar arasēnda bulunurlar.   

  Azteklerôde karēncalar olduk­a ­eĸitlidir. Daha ­ok soĵuk bºlgelerde bulunan 

karēncalarēn k¿­¿k siyah olanlarē ve ēsēranlarē kullanēlmēĸtēr. Ayrēca bal karēncalarē 

olarak bilinen t¿r de yiyecek olarak t¿ketilen karēncalardan sadece biridir.  Boturini ve  

 Resim 8. ¢ekirge, 16. Y¿zyēl, Ulusal 

Antropoloji M¿zesi, Meksiko. 

 

Resim 9. Teotihuacanôun Yaĸam 

Sahneleri, Tlalocôun Cenneti, 

Tepantitla Duvar Resmi 3, 

Meksiko. 
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Mendozaôda ­ekirge resimlerine ºrnekler bulunmaktadēr. Kērmēzē renkteki ­ekirge 

heykellerinin ise tam olarak ne anlama geldiĵi bilinmemektedir.  

Sekizinci y¿zyēl Japonyaôsēnēn tarih­ileri, depremin nasēl oluĸtuĵu konusunda 

dev bir yēlan balēĵē kēlēĵēna b¿r¿nm¿ĸ Kamiôden bahsederler. Halk arasēnda Cinĸin -

Uvo olarak adlandērēlan Deprem Balēĵē, Japonyaôyē sērtēnda taĸēyan baĸē g¿neyde 

Kyotoônun, kuyruĵu ise kuzeyde Amoriônin altēnda kilometrelerce uzunlukta bir yēlan 

balēĵēdēr.     

 

ñBu hayvan uzaktan uzaĵa, Ķslam sºzl¿ĵ¿ geleneĵindeki Bahamut ile 

Eddaôlardaki Miogarosormrôu andērēr. Kimi yºrelerde, Deprem Balēĵēô 

nēn yerini, ondan pek de ¿st¿n sayēlmayacak Deprem Bºcek (Cinĸin- 

Muĸi) alēr. Ejder kafalē Deprem Bºcekôin on ºr¿mcek ayaĵē vardēr, 

gºvdesi pul puldur. Bu yaratēk deniz altēnda deĵil, yer altēnda yaĸar.ò21  

   

Bºceklerin doĵrudan yiyecek olarak kullanēmē d¿nya genelinde olduk­a 

yaygēndēr. Afrika, Avusturya, Amerika ve Asya kētalarēnda insanlarēn beslenme 

tarihinde ºnemli bir ge­miĸe sahip olmuĸtur. ¢ekirgeler, tērtēllar, kēnkanatlē bºcek 

larvalarē ve erginleri, coĵrafi koĸullara gºre akkarēncalar, karēnca larvalarē, pupalar ve 

erginleri, arēlar, yabanarēlarē aĵustos bºcekleri ve su bºcekleri yiyecek olarak 

t¿ketilmektedir. Bu kētalarda tahminen 500 ­eĸit bºceĵin halen t¿ketilmekte olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

 

ñYiyecek olarak bºcek yeme alēĸkanlēĵē ñentmophageò olarak 

adlandērēlēr ve Avrupa ile Kuzey Amerika dēĸēnda d¿nyanēn pek ­ok 

yerinde yaygēndēr. Entomofajôēn, yani bºcek yemenin tek yararē 

besleyici olmasē deĵildir. Bºcek yemek doĵayē korur. ¢ok az su 

harcanēr ve sera gazē salēnēmē az olur. ¦stelik yemek i­in bºcek 

toplamak zararlēlarla m¿cadelenin doĵal bir yoludur.ò  22 

 

                                                           
21 Jorge Luis BORGES, 5ǸǒǎŜƭ ±ŀǊƭƤƪƭŀǊ YƛǘŀōƤ, 156. 
22 BECKERMAN (1989); Akt.; DOLAYMAN (2015), 111.  
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Antik Yunan ve Roma edebiyatēnda sēk­a bahsedilmesine karĸēn Avrupaôda 

bºceĵin yiyecek olarak t¿ketilmesi olduk­a sēnērlēdēr. ¥zellikle a­lēk zamanlarēnda 

bºceklerin yenildiĵine dair bilgiler bulunmaktadēr. Fakat Avrupa mºn¿lerinden 

bºceĵin dēĸlanmasēnēn olduk­a yeni bir durum olduĵu d¿ĸ¿n¿lmekte ve bu batē 

medeniyetinin bir ºnyargēsē olarak gºr¿lmektedir. Fiziksel koĸullara baktēĵēmēzda ise 

bºcek t¿ketiminin Avrupaôda yaygēn olmamasēnēn sebeplerinin tropikal bºlgelere gºre 

buradaki bºceklerin daha k¿­¿k ve de daha az bulunmasē olduĵu da sºylenebilir. 

Mayēs bºceklerinin larvalarēnēn ve yetiĸkinlerinin halen tek t¿k t¿ketildiĵi 

d¿ĸ¿n¿lmektedir.  

 

ñĶlliger (1804), mayēs bºceklerinin (melolontha t¿rleri) hazērlanmasēna 

dair tarifler sunmuĸtur ve ge­en y¿zyēlēn (19. y¿zyēl) sonuna deĵin en 

iyi Fransēz lokantalarēnda mayēs bºceĵi ­orbasēnē bulmanēn m¿mk¿n 

olduĵunu yazmēĸtēr. Westerman, mayēs bºceklerinin Avrupaôdaki bazē 

daĵ halklarēnca yendiĵini a­ēklamēĸtēr.ò23 

 

D¿nya genelinde olduk­a yaygēn olmasēna karĸēn muhtemelen en ºnemli bºcek 

t¿ketimi Aborjinlerôdedir. Avustralyaôyē ziyaret eden Avrupalēlar, Aborjinlerôin 

yaĸadēklarē bu kētada tropik yaĵmur ormanlarēnē, kēyēlarē, ­ºlleri, daĵlarē ve baĸlēca 

nehirleri keĸfettiklerinde bºcek kullanēmēyla ilgili antropoloji, gastronomi ve eczacēlēk 

kaynaklē daĵēnēk referanslardan oluĸan pek ­ok veriye ulaĸtēlar. Aborjinler, 

k¿lt¿rlerinin bir uzantēsē olarak bºcekleri yemek ve ila­ olarak kapsamlē bir ĸekilde 

kullanmaktaydēlar. Avcēlēkta ustalaĸmēĸ bu topluluĵun altē bºcek t¿r¿n¿ yedikleri 

saptanmēĸtēr. 

 Yaz aylarēnda Bogong Daĵlarēônda uykuya yatan g¿veler kaya yarēklarē 

¿zerlerinde katmanlar oluĸtururlar. Kasēm ayēndan ocak ayēna kadarki s¿re­teyse 

uykudan uyanan yetiĸkin g¿veler, Aborjinler tarafēndan toplanēr. Toplanan Bogong 

g¿veleri (Agrotis infusa) kumda piĸirildikten sonra bacaklarē, kanatlarē ve baĸlarē 

gºvdelerinden ayrēlarak yenir.  G¿veler bu piĸirme tekniĵiyle t¿ketildikleri gibi bazen 

                                                           
23 Murat DOLAYMAN, .ǀŎŜƪƭŜǊ ǾŜ TƴǎŀƴƭŀǊ !ǊŀǎƤƴŘŀƪƛ tƻȊƛǘƛŦ TƭƛǒƪƛƭŜǊ, 112. 
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pasta i­lerine de konulabilir. Yiyecek olarak bu g¿veler yaĵ bakēmēndan zengindir, 

erkeklerin yaĵ oranlarē diĸilere nazaran daha fazladēr. 

Bir diĵer yiyecek ise ñwitchetty grub- witjuti grupò yani ipekbºceĵi 

larvalarēdēr. Avustralya merkezinde yaygēn olarak g¿ve ­alēlēklarē olarak bilinen 

akasya aĵa­larēnēn ¿st dallarēnda bulunurlar. Yiyecek olarak bºcek t¿ketiminde bu 

larvalar, ºzellikle kadēnlar ve ­ocuklar arasēnda tatlē olarak ºnemli bir role sahiptir. Bir 

baĸka pop¿ler ĸeker kaynaĵē ise; arēnēn karnēndaki bal yapmaya mahsus ĸiĸkinlik, yani 

bal torbasēdēr. Arēlar, ­ok uzaĵa u­abiliyor olmalarēna raĵmen, u­uĸu olduk­a yavaĸ 

olan bu bºceklerin avcēlar tarafēndan gºr¿lmesi ve takip edilmesi epey kolaydēr. 

Ayrēca bu arēlarē yiyen k¿­¿k siyah kertenkeleleri takip ederek de onlara ulaĸabilir, bal 

torbasē i­in aĵa­larē kesebilirler.  

 

ñYabanarēlarē izlenerek petekleri bulunup, buralardan bal alēnērdē. 

Bazen bir arē yakalanēr, arē uzaktan kolayca gºr¿ls¿n diye k¿­¿k bir t¿y 

arēnēn v¿cuduna baĵlanēr ve salēnērdē. Takip edilen arē sayesinde kovan 

bulunurdu. Kovanlar bazen ­ok y¿ksek aĵa­larda olurdu. Aĵa­ 

tērmanēlacak gibi deĵilse, baltayla kesilerek kovandaki bal alēnērdē. Bal, 

mumu ve i­inde ºlm¿ĸ olan arēlarla birlikte yenirdi. Kovandan balē 

alērken, arēlar sokmasēn diye aĵa­tan bir ucu yanarak duman ­ēkartan 

bir aĵa­ dalē alēnarak arēlar kovandan uzaklaĸtērēlērdē.ò24 

 

Bºcekler ve ¿r¿nleri Aborjin sanatēnda da sēk sēk kullanēlmaktadēr. Karēnca 

yuvalarēndaki sulu kahverengi demir oksit cevheri resimlerde sarē pigment i­in 

kullanēlēr. Balmumu, aĸk b¿y¿leri ve arēcēlēk rit¿elleri i­in yapēlan b¿y¿lerde insan 

fig¿r¿ gibi objeleri ĸekillendirmekte kullanēlēr. Kayalēklara, maĵaralara ve aĵa­ 

kabuklarēna ilkel ­ubuklar, fēr­alar ve parmaklarēnē kullanarak ya da aĵēzlarēna 

aldēklarē boyayē p¿sk¿rterek yaptēklarē resimlerde bºceĵin kendisini de 

resmetmiĸlerdir. Bu resimlere ºzellikle akkarēncalarēn zarar verdiĵini keĸfetmeleri ise 

ilgin­tir.  

Bazē bºcek t¿rlerini yiyecek olarak t¿keten Amazonlardaki Shaur topluluĵu 

i­in bºcekler, g¿nl¿k hayatta sēklēkla kullanēlan eĸyalardēr. Ziynet eĸyasē olarak bºcek 

                                                           
24 ¢ŀǒŘŀƴ ¸L[a!½Σ Aborjiniler, 66. 
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kanatlarē, fiziksel ve dekoratif fonksiyonlarē olan materyallerdir. Bu ziynet eĸyalarē 

takanēn ya da giyenin zenginliĵini, kiĸisel ve ruhsal g¿c¿n¿ simgeleyen ve giyeni 

gizemli etkilere karĸē koruyan tēlsēmlardēr. Genellikle iki tip bºcek kullanērlar: 

ñEuchroma Giganteaò ve ñChrysophoraò.   

Bºcekler, y¿zyēllardēr uzak doĵulularēn yemek k¿lt¿r¿nde bulunmaktadēr.  

¢inôde, kºpek, kedi, fare, yēlan gibi hayvanlarla birlikte kara bºcek, akrep, solucan, 

gibi bºcek t¿rleri de t¿ketilmektedir. Gēda reyonlarēnda cērcēr bºcekleri, kurt ve 

­ekirgelere rastlamak m¿mk¿nd¿r. Bºcek, ¢inôin her bºlgesinde yaygēn olarak 

t¿ketilen bir yiyecek deĵildir, ºzellikle g¿ney bºlgelerin ormanlēk alanlarēndaki 

yerleĸim merkezlerinde tercih edilir. Asyaônēn g¿neydoĵusunda baĸta Tayvan olmak 

¿zere su bºceĵi, cērcērbºceĵi ve fērēnda ya da hindistancevizi yaĵēnda kēzartēlmēĸ bok 

bºceĵi yenir. Korelilerse ­ekirgeleri ve ipek ¿retiminde kullanēlan bºceklerden kalan 

larvalarē t¿ketirler. Diĵer k¿lt¿rlere oranla ­eĸit bakēmēndan daha az bºcek t¿keten 

Japonyaôda marketlerde konserve ve ­erez bºcekler satēlmaktadēr. ñĶmparator 

Hirohitoônun kēzartēlmēĸ yabanarēsē (vespula lewis)ônēn larva, pupa ve erginlerinin 

haĸlanmēĸ pirin­, ĸeker ve soya sosu ile kēzartēlmasēndan elde edilen ve tadē ĸekerli 

cevize benzeyen bir yemeĵi ­ok severek t¿kettiĵi bilinmektedir.ò25  Tsukidani adlē 

i­kinin yanēnda verilen ­erezler ise kanatlarē ve bacaklarē koparēldēktan sonra soya 

sosu ve ĸekerle piĸirilen ­ekirgelerdir.   

Afrikaôda ise ­ekirge t¿rleri, termitler, iri tērtēllar t¿ketilmekte, nerdeyse her 

yerel markette canlē ya da konserve halinde altēn bºcek satēlmaktadēr. Ayrēca Suriye, 

Arabistan, Mēsēr ve Vietnamôda da ­ekirge ve bok bºcekleri yiyecek olarak 

t¿ketilmektedir.  

Bug¿n bºceklere geleceĵin besin kaynaĵē olarak bakēlmasēnēn nedeni; bolca 

protein, kalsiyum, demir, mineral ve vitamin i­eriyor olmasēdēr. Bu besin kaynaklarē 

i­in ¢inôde, Zimbabweôde kurt­uk ve tērtēl ­iftliklerine b¿y¿k yatērēm yapēlmaktadēr. 

                                                           
25  WRIGHT-VANE (1991); Akt.; DOLAYMAN (2015), 113. 
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Resim 10. Bal Toplayan Adam / Kadēn, Mezolitik Dºnem, Bicorp, Valencia, Ķspanya. 

 

Einsteinôēn teorisi arēlar ºl¿rse insanoĵlunun dºrt yēllēk ºmr¿n¿n kalacaĵēnē 

belirtmekteydi. Bug¿n bu teorinin ­¿r¿t¿lm¿ĸ olmasē doĵanēn belki de en ­alēĸkan 

canlēlardan biri olan arēlarēn ekosistem i­indeki vazge­ilemez bir unsur olarak b¿y¿k 

gºrevleri olduĵu ger­eĵini deĵiĸtirmez. Bitkilerin tozlaĸmasēnē saĵlayan, bal ¿reten 

arēlar yaĸamēn s¿rd¿r¿lebilirliĵi a­ēsēndan her zaman ºnemlidir. Bu bºceklerin 

kendileri olduĵu kadar ¿r¿nleri de besin ve ila­ ama­lē kullanēm alanlarēyla insanlēĵa 

hizmet etmektedir. Zarkanatlēlar takēmē i­inde yer alan arēlar ve arēlarēn balgamē 

sayēlan bal, Taĸ ¢aĵē ºncesinden beri sofralarda olduĵu kadar maĵara duvarlarēnda da 

yer almaktadēr. 1924 yēlēnda Valenciaôya ­ok da uzak olamayan bir bºlgede, Bicorpôta 

bulunan bir maĵara duvarēna arēlar ve bal petekleriyle ­alēĸan bir adam/kadēn 

resmedilmiĸ bu resmin 8000 yēl ºnce yapēlmēĸ olduĵu tahmin edilmektedir. G¿ney 

Afrika Zimbabweôde kayalara resmedilmiĸ arē toplama sahnesi de ilk ºrneklerdendir. 

Meksikaôda arē yakalayēcēlēĵē yapmēĸ olan Aztekler ise vergilerini balla ºdemiĸlerdir.  

                                             Resim 11. Arē Toplayēcē, Zimbabwe, Afrika. 
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ñG¿ney Afrika, Kwazulunatal, Khahlamba- Drakensberg kuzeyindeki, 

G¿ney Afrikalē toplayēcē-avcēlarēn (¢alē adam) sanatēnda yerleĸmiĸ 

motifler olan arēlarēn ve arē kovanlarēnēn kaya resimleri burada analiz 

edilmiĸ ve incelenmiĸtir. Konu, k¿­¿k bir coĵrafi alanla sēnērlēyken, 

arēlarēn g¿c¿ ile ilgili inan­larēn ifade edilme yºntemleri olduk­a 

fazladēr. Ressamlar, her ikisi de G¿ney Afrika avcē-toplayēcē 

rit¿ellerinde ve mitlerinde yaratēlēĸ ve dºn¿ĸ¿mle iliĸkilendirilen besin 

a­ēsēndan zengin ºzellikli, iki t¿r bal peteĵi resmetmiĸlerdir (bal ve 

kulu­ka). Bazē resimler, yalnēzca oĵul verme dºnemine ait bir ºzellik 

olarak, bal ve kulu­ka peteklerinin en yoĵun olduĵu dºnem olan arēlarēn 

mevsimsel etkinlik dºneminin aĸamalarēna ēĸēk tutar. Arē kovanlarēnēn 

ve arēlarēn resimleri, balēn g¿­l¿ ve beklenenin dēĸēndaki ºzellikleri 

hakkēndaki konular d©hilinde anlaĸēlabilir. Bu konulara bal ve kulu­ka 

peteklerinin arēlarēn polen ve nektarlarēndan oluĸturulmasē, kērmēzē ve 

beyaz renk sembolizmi, arē k¿melerinin ve arē kovanlarēnēn yanēnda 

dans etmek ve bal avcēlēĵē ve sahipliĵi konularē d©hildir.ò 26   

 

Antik Yunan ve Ege k¿lt¿rlerinde g¿nl¿k kullanēm eĸyalarē ¿zerinde sēklēkla 

rastladēĵēmēz arē motifleri, arēnēn toplum i­indeki ºnemini simgeler. Arē, yeraltē 

d¿nyasē ile doĵal d¿nya arasēnda kºpr¿ oluĸturduĵuna inanēlan kutsal bir hayvandēr. 

Yunan mitolojisinde arē toplama tanrēsē Aristaiosôtur. 

 

Resim 12. Aristaios, T.¦.Y.B., 215x143 cm., Charles Philippe Auguste de Larivi¯re, Fransa. 

                                                           
26 Jeremmy J. HOLMANN, Azania: Archaeological Research in Africa, 
http://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/0067270X.2015.1079378  

http://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/0067270X.2015.1079378
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ñTesalya'lē ērmak tanrēsē Peneus'un torunu olan Kyrene adlē nympha'yē 

tanrē Apollon gºrm¿ĸ ve sevmiĸ, alēp onu Libya'ya ka­ērmēĸ ve orada 

Aristaios adlē bir ­ocuklarē olmuĸ. ¢ocuĵu kērlarda at adam Kheiron ve 

nympha'lar b¿y¿tm¿ĸ. Aristaios tarēm ve hayvancēlēkla ilgili bilgilerin 

hepsini ºĵrenmiĸ, zeytincilik, hayvancēlēk ve ºzellikle arēcēlēkta ondan 

¿st¿n¿ yokmuĸ. Aristaios sonradan Kadmos'un kēzē Auto-noe ile 

evlenir ve Aktaoin adlē bir oĵlu olur. Babasē gibi daĵda, bayērda yetiĸen 

Ataion usta bir avcēdēr. Aristaios'a Vergilius "Georgica" adlē tarēmsal 

konularē ele alan eserinde uzun bir par­a ayērmēĸtēr. Ser¿venini ĸºyle 

anlatēr: Daĵ ve su perilerini kovalamaktan hoĸlanan Aristaios g¿n¿n 

birinde ozan Orpheus'un karēsē Eurydike'nin peĸine takēlēr, ka­arken 

Eurydike'nin ayaĵēnē yēlan sokar, g¿zel kadēn d¿ĸ¿p ºl¿r. Tanrēlar da 

Aristaios'u cezalandērmak i­in salgēn d¿ĸ¿r¿rler arē kovanlarēna, 

arēlarēnēn hepsi ºl¿r. Bu yēkēm karĸēsēnda Aristaios anasē Kyrene'ye dert 

yanar, Kyrene oĵluna deniz ihtiyarē diye anēlan k©hin Proteus'a 

baĸvurmasēnē salēk verir. Aristaios da Odysseia'da Meneloas'un yaptēĵē 

gibi (Od. IV, 365 vd.) gidip Mēsēr'da fok balēklarē arasēnda yaĸayan 

Proteus'u bulur ve onu sēmsēkē baĵlayarak kehanetini aĵzēndan alēr: 

Dºrt boĵa ile dºrt d¿ve kurban edecek, sonra derdine ­are bulacaktēr. 

Aristaios k©hinin dediĵini yapar, kestiĵi kurbanlarē dokuz g¿n sonra 

yoklayēnca, leĸlerinden binlerce arē ­ēktēĵēnē gºr¿r. Baĵēĸlandēĵēnē 

anlar.ò27 

           

Tanrē Ra g¿neĸtir, onun armaĵanē olarak bal arēlarē Eski Mēsērlēlar i­in ­ok 

ºnemlidir; ­¿nk¿ Tanrē Raônēn gºzyaĸlarē topraĵa dokunduĵunda bal arēlarē oluĸur. 

Salt 825 Papir¿s¿, bal arēlarēnēn nasēl oluĸtuĵunu ve edimlerini anlatēr.  Fakat bazē 

kaynaklar insanlarēn Raônēn gºzyaĸlarēndan yaratēldēĵēnē yazmaktadēr.  

 

ñTanrē Ra t¿m gºzyaĸlarēnē / Dºkt¿ gºzlerinden d¿ĸt¿ler yere /Ve 

dºn¿ĸt¿ler bir arēya. / Arē (kovanēnē) yaptē / Ve meĸgul etti kendini Her 

bitkinin ­i­eĵiyle / Ve balmumunu yaptē / Ve ayrēca balē / Raônēn 

gºzyaĸlarēndan.ò28  

                                                           
27 Azra ERHAT, aƛǘƻƭƻƧƛ {ǀȊƭǸƐǸ, 55. 
28 Gene KRITSKY, Tears Of Re, Beekeeping in Ancient Egypt, 17-18.  
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Resim 13.  Salt 825. Papir¿s, M.¥. 300, British Museum. 

Resim 14. Arē Toplama Resmi, Rekhmire Tapēnaĵē, Mēsēr. 

Erken Dºnem Mēsēr papir¿slerinde pek ­ok bal arēsē hiyeroglifine rastlamak 

m¿mk¿nd¿r.  Mēsērlēlarēn Eski Krallēk boyunca bal ¿retimi ve arē yakalama sanatēnda 

ustalaĸtēklarēna dair ­eĸitli rºlyefler bulunmaktadēr. Rekhmire Tapēnaĵē i­indeki 

resimlerde Rekhmireôe vergi olarak bal sunma sahnesi canlandērēlmēĸtēr.  Resimde bal 

kovanlarē ve arē yakalayēcēlar ya da bal toplayēcēlar gºr¿l¿yor olsa da arē fig¿r¿ resme 

d©hil edilmemiĸtir.                        

Mēsēr tarihinde k¿lt¿rel ºneme sahip olan arēlar ve ¿r¿nleri, duvar resimlerine 

ve kabartmalara konu olduĵu gibi nazarlēk ve m¿h¿r olarak kullanēlan eĸyalarēn d¿z 

y¿zeylerine de iĸlenmiĸtir. Silindirik m¿h¿rlerin yanē sēra kare ve oval ĸekillerdeki 

m¿h¿rlere arē fig¿rleri kazēnmēĸtēr. G¿nl¿k hayatta ĸans getirmesi amacēyla kullanēlan 

kalp bok bºceklerinin arka d¿z y¿zeylerinde de arē fig¿rleri bulunur.  S¿s amacēyla 

kullanēlan takē ve diĵer objelerde de arē fig¿rleri kullanēlmēĸtēr. Ayrēca yoĵun olarak 

t¿ketilen baĸlēca deĵere sahip olan bal da ºnceleri yiyecekleri tatlandērma amacēyla 

daha sonra ila­ yapēmēnda yara, bere ve kesikleri tedavide kullanēlmēĸtēr.  
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2. 3. 20. Y¦ZYIL ¥NCESĶNDE SANATTA B¥CEK FORMU  

 

Bºcekler sadece bºcekbilimciler i­in deĵerli deĵildir, onlar ayrēca sanat­ēlar 

i­in ilham kaynaĵē olmalarēyla da ºnemlidir. Ķnsanoĵlunun sanatsal ¿retiminin 

baĸlamasēyla bºcekler, iki boyutlu ve ¿­ boyutlu sanat ¿r¿nlerde yer almaya 

baĸlamēĸtēr. Eski Mēsērôda tanrēlaĸtērēlmēĸ bok bºcekleri ve Raônēn gºzyaĸlarēndan 

oluĸan bal arēlarē, Antik Yunanôda ziynet eĸyasē olarak kullanēlan aĵustos bºcekleri 

gibi farklē baĵlamlarda kullanēlmēĸ bºcek t¿rleri her k¿lt¿r¿n sanatsal ¿r¿nlerinin 

nesneleridir. ñĶnsan ve bºcek iliĸkisinin en eski kanētē Cro- Magnon tarafēndan 20000 

yēl ºnce bir bizon kemiĵinin ¿st¿ne oyulan bir maĵara ­ekirgesiydi (Cricket).ò29 

Sadece antik dºnemlerde deĵil, ºzellikle 14. y¿zyēldan itibaren plastik 

sanatlarda bºcek formlarē ­eĸitlidir ve de coĵrafya ile tarihe gºre de deĵiĸkenler 

barēndērmaktadēr. ¥rneĵin zaman zaman anlamca dºn¿ĸ¿me uĵrayan geyik bºceĵi 

hem iyinin hem de kºt¿n¿n sembol¿ olmuĸtur. Nadire kabineleri, Rºnesans resimleri, 

doĵa bilimleri ve entomoloji kitaplarēndaki grav¿rler bºceĵin sanat eserleri 

i­erisindeki yerinin farklē ºrnekleridir.   

                                                           
29Barret Anthony KLEIN, Insects And Human Life: A Relationship Recorded in Visual Art, 1.  

Resim 15. Nazarlēk M¿hr¿, Eski 8-6 

Krallēk Dºnemi, Cleveland Sanat M¿zesi. 

 

Resim 16. Orta Krallēk Dºnemi Bok Bºceĵi, 

Trustees of British Museum.  
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ñBºcek gºrseli ilk olarak 14. y¿zyēlēn sonlarē ve 15. y¿zyēlēn baĸlarē 

arasēnda Avrupa bah­elerinden getirilmiĸ olan Uluslararasē Gotik 

tarzdaki resimli yazmalarda gºr¿lmeye baĸlanmēĸtēr. Ancak geyik 

bºceĵi, ºzellikle nat¿rmortlarda veya ­alēlēk sahnelerinde,16. ve 17. 

y¿zyēl Kuzey Avrupa resimlerinde sēklēkla gºr¿lmektedir. Bu 

baĵlamlarda, ĸeytanēn veya kºt¿l¿ĵ¿n bir sembol¿ olarak, genellikle 

olumsuz bir ­aĵrēĸēmē vardēr. Bu, genellikle kuzey k¿lt¿rlerine birleĸik 

hayal g¿­leri y¿z¿ndendir; bºcek, ­eneye benzer ēsērma organlarēnda 

kērmēzē-sēcak korlar taĸēdēĵē gºr¿ld¿ĵ¿ i­in, yangēnēn yayēlmasēnēn 

tehlikeli bir sebebi olarak kabul edilir.ò30 

  

 

2.3.1. Nadire Kabineleri 

 

Nadire kabineleri olaĵandēĸē nesnelerin, ender bulunan doĵal varlēklarēn ve ­ok 

farklē kullanēm ama­larē olan garip eĸyalarēn kendi i­indeki anlamlarēna gºre, hi­bir 

bilimsel sēnēflandērmaya alēnmadan kurgulanarak biriktirildikleri yerlerdir. ñ14. 

y¿zyēlda ilk belirdikleri Fransaôda estudes veya cabinets de curiosite, Ķtalyaôda 

studioli, Almanyaôda da kunstkammer veya wunderkammer ya da raritatenkabininett 

olarak anēlēr. Bunlarēn Halil Edhemôin m¿zecilik yazēlarēndaki karĸēlēĵē ónadire 

kabinesiôdir.ò31 

Nadire kabineleri, kurutulmuĸ bitkiler, bºcekler, doldurulmuĸ hayvanlar, 

bebek baĸlarē ile ceninlerin yanē sēra yapay eĸyalarēn da bulunduĵu ve i­eriĵinde hi­bir 

sēnērlamanēn olmadēĵē bilimsel, sanatsal ve ­evresel baĵlantēlarē taksonomik sistemler 

kullanmadan sadece ºznel deĵerleri kapsamē i­erisinde, tinsel bir b¿t¿nl¿kle 

d¿zenlenen yerlerdir. ñKabinelerdeki olaĵandēĸē temsilleri sayesinde sanat ve tabiat 

arasēndaki eĸik aĸēlēr. Sanki tabiat sanatē taklit eder. Bºylece sanatēn tabiatē taklit 

ettiĵi, ótabiatēn maymunuô olduĵu -ars scimmia natura- yolundaki antik inanēĸa 

meydan okunur.ò 32 G¿c¿n ve servetin gºstergesi olan bu koleksiyonlar 17. y¿zyēl 

itibariyle yaygēnlaĸarak ĸairler, ©limler, eczacēlar, sanat­ēlar, soylular ve krallar 

tarafēndan oluĸturulmaya baĸlanmēĸtēr. Ķtalyaôda basēlan ñDe Animalibus Insectisò adlē 

                                                           
30Lucia IMPELLUSO, Nature And Its Symbols, 339. 
31 Ali ARTUN, Iŀƭƛƭ 9ŘƘŜƳΩ ƛƴ aƻŘŜǊƴ Tǎǘŀƴōǳƭ aǸȊŜǎƛ, http://www.aliartun.com/content/detail/57  
32 Ali ARTUN, {ŀƴŀǘ aǸȊŜƭŜǊƛ м- aǸȊŜ ǾŜ aƻŘŜǊnlik, 35. 

http://www.aliartun.com/content/detail/57
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resimli entomoloji kitabēnē da hazērlayan Ulisse Aldrovandiônin nadire kabinelerini 

oluĸturduĵu m¿zede toplam sayēsē on bir bine ulaĸmēĸ bºcek, kuĸ, balēk gibi 

hayvanlarla birlikte bitkiler de bulunmaktadēr. Nadire kabineleri modern m¿ze 

kavramēnēn baĸlangēcē niteliĵinde olmasēna raĵmen belirli yºnleriyle m¿ze 

kavramēndan uzaktēr. 

 

ñModern m¿zede sēnēflandērma, ilkin tabiat ve sanat, bilim ve estetik 

arasēnda ger­ekleĸir. Nadire kabinelerinde i­ i­e sergilenen naturalia ve 

artificialia, arkasēndan da scientifica koleksiyonlarē uzmanlaĸēr. 

Bºcekler ve mercanlar, saatler ve boynuzlar, heykeller ve ceninler, 

narlar ve zērhlar artēk birbirini anlamlandērdēklarē bir edebiyat 

oluĸturmazlar. Her birinin anlamē, gºstereni, sērasē, evrensel aklēn tasnif 

disiplini (taksonomi) altēnda sabitlenir ve farklē k¿meler i­inde 

birbirinden yalētēlēr.ò33 

 

Topkapē Sarayēônēn koleksiyonlarē da ­eĸitli sēnēflarē kapsayan alanlardan 

oluĸur. Botanik ve zoolojik varlēklar koleksiyondadēr. Deve kuĸu yumurtalarē, 

fildiĸleri, kaplumbaĵa kabuklarē gibi Rºnesans m¿zelerinin deĵerli bulunan eĸyalarē 

da Topkapē koleksiyonlarēnda bulunmaktadēr.  Ayrēca Dolmabah­e ve Yēldēz 

Saraylarēônda oluĸturulan koleksiyonlar mevcuttur. 

 

ñYēldēz Sarayēônda bir rasathane, marangozhane, kērk bin ciltlik 

k¿t¿phane, silahhane, bºcekler kadar zebralarēn da bulunduĵu zooloji 

koleksiyonlarē ve botanik koleksiyonlarēyla eklemlenen óg¿zel sanatlarô 

m¿zesinin oluĸturduĵu kompleks nedense m¿zecilik tarihimizde 

yeterince ilgi gºrmemiĸtir.ò34 

 

 

 

 

                                                           
33 A.g.k., 144. 
34 Ali ARTUN, Iŀƭƛƭ 9ŘƘŜƳΩ ƛƴ aƻŘŜǊƴ Tǎǘŀƴōǳƭ aǸȊŜǎƛ,  http://www.aliartun.com/content/detail/57  

http://www.aliartun.com/content/detail/57
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2.3.1.1. Kesselô in Kabine Resimleri    

 

Bel­ikalē ressam Jan Van Kesselôin kabine resimleri tēpkē nadire kabinelerinde 

olduĵu gibi ­ok ­eĸitli nesneleri i­inde barēndērēr. Bºcekler, s¿r¿ngenler ve diĵer 

hayvanlar ile birlikte egzotik eĸyalar resimlerin ºznesidir.   1660ôlarda yapmēĸ olduĵu 

ñD¿nyanēn Dºrt Bºl¿m¿ò isimli seri hem i­erik hem de bi­imsel yºnden farklēlēklarla 

doludur. ñAsyaò, ñAvrupaò, ñAfrikaò ve ñAmerikaò isimli her par­a d¿nyanēn dºrt 

farklē bºl¿m¿n¿ ifade eder.  Her bºl¿m, merkezde b¿y¿k bir par­a ve o par­anēn 

etrafēnda sēralanmēĸ on altē k¿­¿k par­anēn oluĸturduĵu bir resmi meydana getirir. 

Nitelediĵi kētanēn ºzelliklerine gºre resimdeki nesneler ­eĸitlilik gºsterir. Bu dºrt 

eserin her birinin merkezinde yer alan diĵer on altē par­aya nazaran daha b¿y¿k 

boyutta yapēlmēĸ resimler i­inde kelebekler, gergedan bºcekleri ve diĵer 

kēnkanatlēlarla birlikte o coĵrafyaya ºzg¿ egzotik kuĸlar, hayvanlar yer almaktadēr.   

Kesselôin kabin benzeri resimleri, d¿ĸ¿nce, materyal ve sanatsal dºn¿ĸ¿m¿n bir 

b¿t¿n¿d¿r. 

 Resim 17. Amerika, 1666, Jan van Kessel, Eski Resim M¿zesi, M¿nih. 
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Kesselôin resimleri, nadire kabinelerinde ¿­ boyutlu bir mek©n i­erisinde ­eĸitli 

nesnelerin bir araya getiriliĸinin iki boyutlu bir y¿zey ¿zerindeki yansēmalarēdēr. Farklē 

nesnelerin ºznel bir d¿zen i­erisinde bir araya getiriliĸi tuval ya da k©ĵēt ¿zerinde 

­eĸitlendirilmiĸtir. Farklē b¿y¿kl¿kteki par­alarēn bir b¿t¿n oluĸturmasē nadire 

kabinelerinin oluĸturulma mantēĵēnē pekiĸtirmekte ve entomoloji kabinelerinin de iki 

boyutlu y¿zey ¿zerindeki bir ºrneĵini teĸkil etmektedir. Resimlerde kelebek, gergedan 

bºceĵi, yusuf­uk gibi bºceklerin fiziksel ºzelliklerinin neredeyse birebir resmediliĸi 

entomolojik a­ēdan ºnem taĸēmaktadēr. Kesselôin taksonomoik deĵerler i­ermeyen 

bºcek kompozisyonlarēndaki bu ger­ek­ilik, entomoloji kitaplarēndaki resimlerde ve 

grav¿rlerde bºceklerin her birinin kendi takēmē i­erisinde barēndēĵē bir d¿zen 

i­erisinde sunulmasēyla birlikte bilimsel bir boyutta yeni bir anlam kazanmēĸtēr. D¿z 

y¿zey ¿zerine yerleĸtirilmiĸ, ger­ekleriyle aynē ebatta resmedilmiĸ ­eĸitli bºceklerden 

oluĸturduĵu kompozisyonlarēn yanē sēra vanitas temalē nat¿rmortlarda da hareket 

halinde, u­makta olan bºcekler resmetmiĸtir.  

Resim 18. Amerika (Ayrēntē), 48,5x67,5 cm., 1666, Jan van Kessel, Eski Resim M¿zesi, 

M¿nih. 



31 
 

 

Resim 19. Bºcekler ve ¥r¿mcek, 1660, Jan van Kessel, G¿zel Sanatlar M¿zesi, Strazburg. 

 

ñG¿zel el iĸ­iliĵi ºrnekleri olarak hayvanlarēn kendileri ayrēca kēymetli 

materyaller ¿retme yeteneĵine sahip olmalarē, yalnēzca bºceklerin 

sanatta kēymetli materyallere dikkat ­ekmeleri ve onlarē kullanmalarē 

ile m¿mk¿nd¿r.ò35  

 

ñVan Kesselôin nºtr arka plana karĸēn belirli aralēklarla 

detaylandērēlmēĸ, ger­ek boyuttaki bºcek tasvirleri, boyanmēĸ ya da 

beyaz veya krem rengi kaĵētla kaplanmēĸ d¿z ­ekmecelere iĵnelenmiĸ 

numunelerin bulunduĵu bºcek bilime ait ilk kabineyi anēmsatēr. Kētalar 

serisinde olduĵu gibi Mellon derlemesindeki kabine benzetimi iki farklē 

t¿r objeyi eĸitlemekten ­ok ge­ek numuneleri sergileyen mobilyalar 

¿zerindeki ill¿zyonist boyamalarē ayrēcalēklē kēlar.ò 36   

 

 

2.3.2. Rºnesans ve Barok Sanatēnda Bºcek 

 

 16. y¿zyēl itibariyle bºcek formu, Ķncilôden ve diĵer dini metinlerden 

sahnelerin canlandērēldēĵē resimlerde ve nat¿rmortlarda zengin anlamlar taĸēr. 

Bºcekler sēklēkla hayatēn kēsalēĵē ve ruhun ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ anlatēr. Ayrēca g¿zel formlarē 

ve renkleriyle de bºcekler ºnemsenmiĸtir. Hristiyan ikonografisinde bºceklerin 

                                                           
35 Naadi BAADJ, A World O Materials In A Cabinet Without Drawers, 226. 
36 A.g.k., 224. 
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taĸēdēklarē anlamlar ­eĸitli ve deĵiĸkendir, ºrneĵin geyik bºceĵi bu dºnemde Hz. Ķsa 

olarak gºr¿l¿r. Arē, anne ya da Meryem, arē kovanē ise kiliseyi sembolize eder. Uĵur 

bºceĵi Hz. Meryemôin bir diĵer sembol¿d¿r. Salyangozun kabuĵunun sarmal yapēsē 

ve kelebeĵin dºn¿ĸ¿m¿ Hz. Ķsaônēn yeniden diriliĸiyle iliĸkilendirilmiĸtir. ñHristiyan 

sembolizminde ºzellikle Romanesk dºnemde arēlar ­alēĸkanlēk ve hitabetin 

sembolleridir.ò 37 ñBalēnēn tatlēlēĵē y¿z¿nden arē, Hz. Ķsaôyē ve onun insanoĵluna olan 

merhametini ima eder.ò38 Yapēlan portre resimlerinde sineĵin ger­ek­i betimlemesi, 

portresi yapēlan kiĸinin ºld¿ĵ¿n¿n belirtisidir. Kutsal metinlerin yanēnda 

nat¿rmortlarda da kelebek, yusuf­uk, arē gibi bºcekler ressamlar tarafēndan 

kullanēlmēĸtēr. Ayrēca entomoloji kitaplarē i­in basēlmēĸ bºceklerin ayrēntēlē 

­izimlerinin yapēldēĵē metal grav¿rler de bulunmaktadēr. ¢ok yºnl¿l¿ĵ¿yle Rºnesans 

insanēnēn temel ºzelliklerini yansētan Leonardo da Vinciônin insan anatomisi ve pek 

­ok hayvan ­iziminin yanēnda bir uzun anten bºceĵi ve yusuf­uk deseni de 

bulunmaktadēr. D¿rer, 1503 yēlēnda ñ¢ok Sayēdaki Hayvanēyla Bakireò adlē bitmemiĸ 

suluboya resimde yirmiden fazla hayvana; kuĸ kºpek, baykuĸ ve k¿­¿kbaĸ hayvanlarēn 

yanēnda bazē bºceklere de yer vermiĸtir. Resmin sol alt kēsmēnda bir geyik bºceĵi ve 

orta alt kēsēmda bir yusuf­uk bulunmaktadēr. 

Resim 20.  ¢ok Sayēdaki Hayvanēyla Bakire, 1503, Albrecht D¿rer, Athenaeum M¿zesi, 

Chicago. 

                                                           
37 J. E. CIRLOT, A Dictionary of Symbols, 24. 
38 Lucia IMPELLUSO, Nature And Its Symbols, 385. 
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D¿rerôin 1505 yēlēnda yapmēĸ olduĵu suluboya tekniĵindeki geyik bºceĵi resmi 

ise hem dini hem de entomolojik a­ēdan ºnemlidir.  Hz. Ķsa ve geyik bºceĵi denkliĵi 

Alman resminin ºnemli sembollerindendir. Aslēnda bu denklik yēlanlarla dºv¿ĸerek 

onu yenme kabiliyetine sahip olan geyikle baĵlantēlēdēr; ­¿nk¿ ĸeytanē sembolize eden 

yēlanē yenen geyik aslēnda Ķsaôdēr. Ayrēca Hristiyan inancēnda tēpkē diĵer bok bºcekleri 

gibi geyik bºceĵinin hareketsizce geliĸim gºsterdiĵi pupa evresinden sonraki 

dºn¿ĸ¿m¿ Hz. Ķsaônēn yeniden dirilmesiyle iliĸkilendirilir. Resmin ºznesi olarak 

nat¿ralist bir tavērla resmedilmiĸ geyik bºceĵi, 16. y¿zyēl baĸlangēcēnda entomoloji ve 

doĵa bilimleri kitaplarēnē gºr¿n¿r kēlarak kendinden sonraki bºcek resimleri i­in de 

ilham olur. ñSanatta bºceklerin ger­ek­i sunumlarēnēn en az Albrecht D¿rerôin Geyik 

Bºceĵiône (1505) dayanan bir tarihi vardēr.39 Albrecht D¿rerôin i­inde bºceklere yer 

verdiĵi bir diĵer resim ise 1514 yēlēnda yaptēĵē ñBal Hērsēzē Erosò adlē resimdir. 

Desende arē kovanlarēn yanēndan onu kovalayan arēlardan Ven¿sôe doĵru ka­makta 

olan Erosôu ­izmiĸtir.  

                                                           
39 Barret Anthony KLEIN, Insects And Human Life: A Relationship Recorded in Visual Art, 6. 

Resim 21. Geyik Bºceĵi, 1505, Albrecht D¿rer, J. Paul Getty M¿zesi, Los Angeles. 
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Sēklēkla bok bºceĵiyle iliĸkilendirilen geyik bºceĵinin ilk ortaya ­ēkēĸē Gotik 

dºnemin sonlarē yani Orta ¢aĵôēn sonu Rºnesansôēn baĸlarēdēr. Dolayēsēyla D¿rerôin 

erkek geyik bºceĵi bu bºceĵin ilk resmediliĸi deĵildir.14. y¿zyēl ortalarēnda Ķtalyan 

minyat¿r ressamē Giovannino de' Grassi tarafēndan yapēlmēĸ resimde u­makta olan bir 

geyik bºceĵi, dºrt geyiĵin ¿zerinde s¿z¿lmekte ve ona sinekler eĸlik etmektedir. 

Resmin ¿st kēsmēna konumlandērēlmēĸ Hz. Ķsa ile birlikte geyik bºceĵi ve geyiĵin Ķsa 

ile denkliĵi resimde okunmaktadēr. Hristiyan sembolizminde geyik bºceĵinin 

bulunduĵu baĸka bir resim de Stefan Lochnerôin ñKºln ķehrinin Mihrabēò adlē 

resmidir. Kºln Katedraliônde bulunan bu resmin saĵ panelinin alt bºl¿m¿ne k¿­¿k bir 

geyik bºceĵi resmedilmiĸtir. 

 

 

Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegelôin resimlerinde bºcek kullanēmēnēn ortak 

yanē ise bºceĵin tek bir form olarak yer almayēĸēdēr. Kanatlē, kabuklu, altē bacaklē 

insanlarēn olduĵu melez fig¿rler kalabalēk kompozisyonlar i­inde bulunur. B¿y¿k 

kentlerden uzak, Orta ¢aĵ geleneĵinin s¿rd¿ĵ¿, b¿y¿c¿lerin ve simyacēlarēn yaĸadēĵē, 

cadēlarēn ºld¿r¿ld¿ĵ¿, karnavallarda maskelerin takēldēĵē bir bºlgede yaĸamēnē 

s¿rd¿ren, t¿m bunlarēn etkisiyle dºneminin en b¿y¿k hayalperestlerinden olan 

Boschôun Haywain Triptiĵiônin sol panelinde, ñéd¿nyayē kºt¿l¿ĵ¿n kapladēĵēnē 

gºr¿yoruz. Ademôin Kandērēlēĸē, Havvaônēn Yaratēlmasēônē izliyor. Altta ise, ikisi de 

cennetten kovuluyorlar. Yukarda iĵren­ bºcek s¿r¿leri gibi cennetten kovulan 

Resim 23. Saatlerin Kitabē (Ayrēntē), 1350, 

Giovannino de' Grassi, Milano Katedrali , 

Ķtalya. 

 

Resim 22. Saatlerin Kitabē, 

1350, Giovannino de' Grassi, 

Milano Katedrali, Ķtalya. 
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baĸkaldērēcē meleklerin gºkten d¿ĸt¿ĵ¿n¿ izliyoruz.ò 40 Ressam, 1482 tarihli ñSon 

Yargēò resminde de melekleri/iblisleri Haywain Triptiĵiône benzer bir tavērda 

resmetmiĸtir. Gºkten d¿ĸen ­oĵu altē bacaklē melez melekler, kanat yapēlarēyla sinek 

ve helikopter bºceĵini andērēr. Burada yaratēklarēn kanatlarēnēn tesad¿fen se­ilmediĵi 

bellidir; ­¿nk¿ bu iki resimdeki isyank©r meleklerin ve iblislerin sinek ya da helikopter 

bºceĵi kanadēyla betimlenmeleri Hristiyan inancēnda bu bºceklerin ĸeytanla 

baĵdaĸtērēlmasēndandēr.   

 

ñCehennem, bize onun hayal edebildiĵi en korkun­ canavarlarla dolu 

olduĵunu gºsterir.  G¿nah iĸleyenlere iĸkence etmekle gºrevli en kºt¿ 

canavarlar kesinlikle suni melezlerdir; balēk ve kºpek, sē­an ve bºcek, 

insan ve kuĸ karēĸēmlarē. Bosch i­in korkuyu zihne yerleĸtirmenin en iyi 

yolu hayal d¿nyasēnēn d¿zensizliĵini g¿nl¿k yaĸamēn d¿zeni ile yan 

yana koymaktēr.ò41 

 

ñTekerlekli ejderhalar, bacaklē balēklar, melez ĸeytanlar, v¿cudunu 

b¿kerek ­eĸitli ĸekiller sunan cambazlar, yaĸayan kayalar, garip 

sebzeleri insanlardan daha b¿y¿k kuĸlar, ­ēlgēn s¿re­ler ve baĸ 

dºnd¿ren savaĸlar, elleri ¿zerinde y¿r¿yen veya kurbaĵa kusan 

insanlar, yusuf­uklara dºn¿ĸm¿ĸ isyan etmiĸ melekler vardēr. T¿m 

bunlar gotik sanatēn mirasēnēn bir par­asēdēr ama Boschôun d¿ĸ¿nceli 

dehasē onlarē yeniden icat ederéò42 

 

 

                                                           
40 E. H. GOMBRICH, {ŀƴŀǘƤƴ mȅƪǸǎǸ, 275. 
41 CǊŀƴœƻƛǎ W!/h., Of Flies, Mice and Men, 114. 
42 Sarane ALEXANDRIAN, Surrealist Art, 10. 

Resim 24. Meleklerin Savaĸē (Ayrēntē), 135x45 cm., 1500, Hieronymus Bosch, Prado M¿zesi, 

Madrid.  
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Genellikle kºy yaĸamēndan sahneler resimleyen Pieter Bruegelôin 1562 tarihli 

ñAsi Meleklerin D¿ĸ¿ĸ¿ò adlē resminde ise bºceklere dair par­alar somut olarak 

karĸēmēza ­ēkar. ñMerkezdeki fig¿rler, ĸiddetli bir savaĸla meĸguller; hoĸ seraplar, 

korkun­ canavarlarla savaĸta kapana kēsēlmēĸ. Eserin dibinde ­irkin arkadaĸlar bir 

sēra oluĸturmuĸ; ĸiĸkinlikten karēnlarē patlamēĸ kara kurbaĵalarē, domuzlar, kurtlar, 

bºcek kanatlē kertenkeleler.ò43  Resimde kērlangē­ kelebeĵinin bir diĵer adēyla kēsa 

kuyruklu kaplan kelebeĵinin kanatlarēnē sērtē izleyiciye dºn¿k duran fig¿rde kolaylēkla 

se­mek m¿mk¿nd¿r. Resmin saĵ ¿st kēsmēnda diyagonal konumlanmēĸ form ise kēz 

bºceĵini anēmsatmaktadēr. Maĵara duvarlarēndan eski uygarlēklarēn sanatlarē boyunca 

karĸēmēza ­ēkan arē toplayēcēlarē Bruegel tarafēndan da resmedilmiĸtir. Dolayēsēyla bu 

sahnenin resmedilmesi hem kendinden ºnceki arē toplayēcē resimlerine bir atēftēr hem 

de bu maddenin o dºnemde tatlandērēcē olarak kullanēlan en deĵerli madde olmasē 

nedeniyle de ºnemlidir. ñArē Toplayēcēlarēò resmi k©ĵēt ¿zerine kahverengi 

m¿rekkeple ­izilmiĸtir ve desende arē kovanlarē bulunmasēna raĵmen hi­bir arē 

fig¿r¿ne rastlanmamaktadēr.  Desendeki insan fig¿rleri belirsizdir, y¿zleri yoktur. 

Bruegel, fig¿rlerin y¿zlerinin belirsizliĵiyle Rºnesansôta insan fig¿r¿n¿n nat¿ralist 

betimlemelerine karĸē bir tutum sergilemektedir. 

                                                           
43 Miriam Van SCOTT, The Encylopedia of Hell, 116. 

Resim 25. Asi Meleklerin D¿ĸ¿ĸ¿, 1562, Pieter Bruegel, Kraliyet G¿zel Sanatlar M¿zesi, 

Bel­ika. 
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Alman ressam Lucas Cranachôēn mitolojik bir hik©yeyi anlattēĵē ñBir Bal 

Peteĵi ile Ven¿s ve Erosò isimli resminde Eros elinde bir bal peteĵi tutmaktadēr. 

Resimde anlatēlan petekten ­ēkan arēlarēn canēnē yaktēĵē Erosôun yaĸam sevincinin acē 

ile karēĸtēĵēnēn ifadesi Thomas Mooreôun ĸiirinde de karĸēmēza ­ēkar. Ķnsanlarē 

oklarēyla kovalayan kanatlē ­ocuk Erosôun canēnēn tēpkē kendi gibi iĵneli ve kanatlē 

arēlar tarafēndan acētēlmasē ironiktir.  

 

ñBir zamanlar Eros g¿llerden yapēlmēĸ / Bir yataĵēn ¿zerinde yorgun 

baĸēnē yaslamēĸtē / ķanssēz afacan, yapraklarēn arasēnda / uyuyan arēyē 

gºrmedi! / Arē vahĸi bir kēzgēnlēkla uyandē / Arē uyandē ve ­ocuĵu soktu. 

/ Aĵlayēĸlarē y¿ksek ve acēklēydē; /Ven¿sôe doĵru hēzlēca u­tu, ka­tē; / 

ñAh anne!  Yaralandēm /Ve ger­ekten / Acē i­inde ºl¿yorum! / K¿­¿k 

kēzgēn bir ĸey/ k¿­¿c¿k kanatlē bir hain / tarafēndan sokuldum, / 

Biliyorum o bir arēydē! / Kºyde ona bu adē / verdiklerini duymuĸtum.ò 

/ Bºyle dedi Eros ve o y¿z¿nde sakinleĸtirici bir g¿l¿mseme ile dinledi;  

/  Sonra dedi ki ; ñ ¢ocuĵum, bu k¿­¿k vahĸi arēnēn dokunuĸu  / Seni 

bu kadar acēttēysa; / Ah Eros, kalp kim bilir nasēl / Senin tarafēndan 

vurulunca kim bilir nasēl bedbaht olur!ò 44 

 

Dºneminin en yaygēn resim t¿rlerinden olan nat¿rmortlarda, bºceklerin ­eĸitli 

sembolik anlamlarē vardēr. Nat¿rmortlardaki bu semboller yaĸam ve ºl¿m, iyi ve kºt¿ 

kavramlarēnē ortaya koyar. Her bºceĵin kendi anlamē farklēdēr ve anlamlarē, dºnemlere 

gºre deĵiĸiklik gºsterir. ¥rneĵin geyik bºceĵinin Ķsa denkliĵiyle kazandēĵē olumlu 

anlam sonraki dºnemlerde deĵiĸmiĸ, olumsuza dºnm¿ĸt¿r.  Geyik bºceĵinin bu 

olumsuz anlamēna Ķtalyaôdaki Brixel Manastēr K¿t¿phanesiôndeki ñStag Beetle 

Attacting Two Cherubsò isimli kitap resmi ºrnek verilebilir. Ayrēca bir mitolojik 

hik©yede de tanrēlar tarafēndan geyik bºceĵine dºn¿ĸt¿r¿lerek cezalandērēlan 

Cerambus anlatēlēr. 

 

ñMitoloji bize geyik bºceĵine dºn¿ĸen iki karakteri Cerambus ve 

Terambusôu anlatēr. Hik©yeleri neredeyse aynēdēr. Cerambus, 

Thessalyôde Othrys Daĵēônda yaĸayan s¿r¿lerini g¿den bir ­obandēr. 

Muhteĸem bir ses ve pan kavalēnda aĸērē yetenek bahĸedilmiĸ olduĵu 

i­in, onu ziyaret edip melodilerini dinlemekten ­ok hoĸlanan periler 

                                                           
44 Thomas MOORE, Cupid Stung, http://4umi.com/moore/cupid  

http://4umi.com/moore/cupid
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tarafēndan ­ok takdir edilirdi. Ancak, bir g¿n ­oban tanrēlarla tartēĸtē ve 

tanrēlar onu aĵa­ kabuklarē ile beslenen b¿y¿k boynuzlu bir bºceĵe 

óaĵa­ yiyen bir geyik bºceĵineô dºn¿ĸt¿rd¿ler.ò 45 

 

Resim 26. Nat¿rmort, Ekmek ve Tatlēlar, 1610, George Flegel, Frankfurt Sanat M¿zesi, 

Almanya. 

Sinekler ve yusuf­uklar, kºt¿l¿ĵ¿n sembol¿ olarak olumsuz bir ­aĵrēĸēm 

yaratērlar. Ķncilôde Beelzebub yani sineklerin tanrēsēndan iblis olarak bahsediliĸi, 

sineĵin resimdeki olumsuz anlamēnēn temelini oluĸturur. Sineklerin kralē olarak kabul 

edilen yusuf­uk, olumsuz bir sembold¿r ve ĸeytanēn imgesini v¿cutlaĸtērēr.  Sineĵin 

genellikle kºt¿l¿k, ĸeytan ve g¿nahla iliĸkilendirilme nedenlerinden biri de veba 

yaymasēdēr. Ayrēca ñéresmi yapēlan bir sinek, ger­ek bir sineĵin resimdeki yerine 

konma olasēlēĵēna karĸē koruma gºrevi yapar. Aslēnda ¿nl¿ bir orta ­aĵ tēbbē atasºz¿, 

ñsmila smili bus curranturòa dayanarak, bir bºceĵin ­izilmiĸ bir gºrselinin ger­ek 

bºcekleri uzak tutacaĵēna inanēlērdēéò46 Bu bºcekler nat¿rmortlarda iyi ve kºt¿ 

arasēndaki ­atēĸmayē belirtmek i­in sēk sēk kelebeklerle birlikte kullanēlmēĸtēr. Tērtēlēn 

koza dºnemi ardēndan kanatlē bir bºceĵe, kelebeĵe dºn¿ĸ¿m¿yle baĵlantēlē olarak 

resmedilen kanatlarē a­ēk bir kelebek yeniden doĵuĸu simgeler. ñKelebek, zaman 

zaman yeniden canlanmanēn sembol¿ olarak, gen­ yaĸta ºlenlerin portresi olarak 

resmedilirdi.ò 47 Ayrēca kelebekler, ºzellikle beyaz olanlarē, p¿r¿zs¿z g¿zellikleri ve 

saf beyazlēklarēyla tēpkē beyaz kuĵu ya da zambak gibi ruhun sembol¿ olarak 

                                                           
45 Lucia IMPELLUSO, Nature And Its Symbols, 339. 
46 A.g.k., 336. 
47 A.g.k., 332. 
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kullanēlmēĸlardēr. Geniĸ tarēm arazilerini yaĵmalamasēnēn etkisiyle resimlerde ­ekirge, 

ĸeytanēn yēkēcē g¿­lerinin bir sembol¿d¿r. Ruhun d¿nyadan cennete doĵru gºĵe 

y¿kseliĸinin bir belirtisi olarak u­arken resmedilen bºceklere resimlerde ender 

rastlanēr, bunlar ºl¿m endiĸesinin ifadesidir. Bºceklerin bu anlamlarē, resmin kendi 

i­inde oluĸturulan anlam b¿t¿nl¿ĵ¿ne baĵlē kalēnarak yeniden d¿zenlenmiĸtir. 16. 

y¿zyēlēn Alman Ressamē George Flegelôin nat¿rmortlarēnda geyik bºceĵi, danaburnu, 

kelebek, ­ekirge, tērtēl, sinek, arē ve uĵur bºceĵi bulunur.  Hollandalē Balthazar van der 

Astôēn nat¿rmortlarēnda ise meyvelerin ve ­i­eklerin etrafēnda u­uĸan kelebekler, 

arēlar, yusuf­uklar ile objelerin bulunduĵu mek©n ¿zerine konumlanmēĸ ­ekirgeler yer 

alēr. 17. y¿zyēlda Rachel Ruyschôēn aĵērlēklē olarak ­i­ek, Giovanni Garzoniônin ise 

meyve resmettiĵi nat¿rmortlarda da ­ekirge, arē ve kelebek gibi bºcekler 

bulunmaktadēr. T¿m bu ressamlarēn eserlerindeki bºceklerin simgeselliĵi Hristiyan 

ikonografisinin deĵerlerini yansētēr. Aslēnda bºceklerin sembolik anlamlarē dēĸēnda 

resmedilmesinin baĸlēca bir nedeni ise ressamlarēn h¿nerlerini gºsterme isteĵidir. 18. 

y¿zyēla geldiĵimizde de nat¿rmortlarda canlē betimlenen bºcek geleneĵi devam 

etmektedir; ancak Paulus Theodorus van Brusselôin nat¿rmortlarēnda kelebek k¿­¿k 

bir ayrēntē olarak kalmēĸ James McNeill Whistlerôēn resimlerindeyse bir imzaya 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

 ¢oĵunlukla meyveler, ­i­ekler ve kafataslarēyla birlikte genellikle masa 

¿zerinde sunulan bºcekler, ñmemento moriò mesajēnē i­erir, yani ºl¿m¿ hatērlatēr 

niteliktedir. Bu resimlerin bir diĵer ortak ºzelliĵi ise ºl¿ doĵa temasēnda bºceklerin 

yaĸayan bir unsur olarak kullanēlmasēdēr. Bu zētlēk, ºzellikle ºl¿m¿ hatērlatmak 

amacēyla yapēlan vanitas resimlerinde canlē betimlenen bºceklerle g¿­lenmektedir; 

tēpkē Jan van Kesselôin resimlerinde olduĵu gibi. 18. y¿zyēlda hem bir bºcekbilimci 

hem de ressam olan Maria Sibylla Merianônēn resimleri estetik deĵerler taĸēmasēnēn 

yanēnda bºceklerin ger­ek­iliĵiyle birlikte entomolojik deĵerleriyle de ºnemlidir. 

Rºnesansôla birlikte bºceklerin simgeleĸmesi ile resmin temasēnē belirtmekteki esas 

nesne olmaya baĸlayēp birebir resmedilmesiyle, bºcek resimleri entomolojik a­ēdan 

ºnem kazanmēĸ ayrēca bilim ve sanat arasēndaki etkileĸimi g¿­lendirmiĸtir.  
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3. 20. Y¦ZYILDAN G¦N¦M¦ZE SANATTA B¥CEK                                                                             

               FORMU    

 

 

1900ôlerden g¿n¿m¿ze dek olan s¿re­ i­erisinde sanat eserleri teknolojik 

imkanlarēn artmasē sayesinde pek ­ok farklē teknikte ¿retilmiĸtir. ¥zellikle yirminci 

y¿zyēlēn baĸlarēnda sanatta yaĸanan ºnemli kērēlmalar, kendinden sonraki dºnemleri 

bi­imsel ve kavramsal yºnden olduk­a etkilemiĸ, disiplinler arasē bir ifade bi­imi 

ortaya ­ēkmasēnē saĵlamēĸtēr. Sanat­ēlar sadece iki boyutlu resim d¿zleminin esiri 

olmamēĸ, hazēr nesneleri ve bulunduklarē mekanlarē da eserlerinin bir par­asē kēlarak 

yapētēn ºzg¿rleĸmesini saĵlamēĸlardēr. T¿m bu imkanlar dahilinde bºcek formu farklē 

bi­im ve tekniklerde ¿retilen sanat eserlerinde kullanēlmēĸ, ­eĸitli anlamlar barēndēran 

bir imge haline gelmiĸtir.  

 Bu bºl¿mde Avrupa, Amerika ve Asya kētalarēndan yirmi sanat­ēnēn 

eserlerinde bulunan bºcek formlarē, bi­imsel ve kavramsal a­ēdan incelenmektedir. 

Farklē ifade bi­imleri olan sanat­ēlarēn bºceĵi ortak bir anlamda kullandēklarē gibi 

farklē anlamlarda da kullandēklarē gºr¿lmektedir. Sanat­ēlarēn bireysel deĵerlerini 

ifade eden bir imge olmasēnēn yanēnda bºcek formu, tarihsel, sosyolojik ve politik 

anlamlar barēndēran bir metafor olarak da kullanēlmaktadēr. 

Bºcek formu i­eren eserlerde teknik bakēmdan da ortaklēklar ve farklēlēklar 

bulunmaktadēr.  Eserler pent¿r, grav¿r ve seramik gibi alēĸēlmēĸ tekniklerle sēnērlē 

kalmamēĸ, kamusal alanlar ve doĵal araziler de ­eĸitli m¿dahalelerle bir sanat yapētē 

olarak izleyiciye sunulmuĸtur. Sadece sanat­ēnēn ­izdiĵi ya da ĸekillendirdiĵi bºcek 

formlarē kullanēlmamēĸ, ger­ek ºl¿ bºcekler de eserlerin bir­oĵunda kullanēlmēĸtēr. 

  20. y¿zyēldan g¿n¿m¿ze kadarki s¿re­te bºcek formlarē ¿zerinden sanat 

anlayēĸēnēn ne gibi deĵiĸikliklere uĵradēĵēnē gºrmek m¿mk¿nd¿r. 
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3.1. PABLO PĶCASSO (1881-1973) 

 

Picassoônun 1920ôlerin sonlarēnda yaptēĵē resimler S¿rrealizmin etkisindedir 

ve tēpkē Daliônin ñAngelusò parodilerinde olduĵu gibi bu resimlerde bºcekler yerine 

onlarēn davranēĸlarēnē taĸēyan melez fig¿rler bulunmaktadēr. (Bkz. s.87.) ¢oĵu 

s¿rrealist gibi o da diĸi peygamber develerinin ­iftleĸtikten sonra eĸini yemesinden 

etkilenir; ancak s¿rrealistlerin etkisi sadece bºceklerle ilgili deĵildir, S¿rrealizm ayrēca 

bi­imsel olarak da kolaylēkla fark edilebilecek etkiler yaratmēĸ, Picassoônun sert ve 

kºĸeli fig¿rleri yerini yumuĸak hatlē yapēlara bērakmēĸtēr. S¿rrealizmin getirdiĵi 

etkiler, resimlerini hem i­erik hem de bi­imsel olarak farklē bir boyuta ulaĸmasēnē 

saĵlamēĸtēr. 

1929 tarihli ñKadēn B¿st¿ ve Oto -Portreò resmi, ince boynu, k¿­¿k gºzleri ve 

aĵēz dolusu diĸiyle birlikte vahĸi bir peygamber devesinin ºzelliklerini taĸēr. 

Bºceklerle doĵrudan iliĸkisi olmayan Picassoônun resimlerinde peygamber 

develerininkine benzer kollarē, boyunlarē ve y¿zleri olan fig¿rler, kadēn ve erkek 

cinselliĵinin yēkēcē g¿c¿n¿ ifade eder. Aynē yēl yaptēĵē ñKoltukta Oturan Kadēnò, 

bilemediĵimiz bir nedenden dolayē koltukta oturmaktan rahatsēz gºr¿nmektedir. A­ēk 

aĵzē ve diĸlerinin yarattēĵē ĸiddetle diĸi peygamber devesi niteliklerini barēndērēr.   

  

ñBu resmin bir kadēnē gºsterdiĵini kimse gºrmemezlik edemez. Oran 

duygularēna ĸiddetli bir saldērē oluĸturduĵu i­in insanlar, bu fig¿r¿ 

doĵru d¿r¿st ­ēkarēp gºremediklerini sºyleyebilirler kendilerine: Ama 

bu saldērēyē gºr¿p kabul edince, fig¿r¿ de gºreceklerdir.ò48 

 

Bºceĵin ºzelliklerini sadece resimlerinde deĵil demir heykellerinde de 

kullanmēĸtēr. 1929-30 yēllarē arasēnda yaptēĵē ñBah­edeki Kadēnò heykelinde, bºcek 

ve yenge­ birleĸiminden oluĸan fig¿rle peygamber devesi arasēnda doĵrudan bir 

baĵlantē vardēr.   

 

                                                           
48 John BERGER, tƛŎŀǎǎƻΩƴǳƴ .ŀǒŀǊƤǎƤ ǾŜ .ŀǒŀǊƤǎƤȊƭƤƐƤ, 153. 
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ñDaliônin zorlayēcē detaylē bºcek davranēĸēnēn aksine, Picasso, 

1930ôlarēn baĸlarēna dayanan iki tuvalde, ñBanyo Yapan Oturan Kiĸiò 

ve ñĶsaônēn ¢armēha Gerilmesiònde peygamber devesinin en 

karakteristik ºzelliklerini imalē bir ĸekilde uygulamēĸtēr.ò49 

 

 

 ñBanyo Yapan Oturan Kiĸiòde banyo yapan kiĸinin hantal, iskelet gibi formu, 

rahat, sēradan bir poz sergilerken, haĸin peygamber devesi kafasē, bu diĸi canavarēn 

tehditk©r doĵasēna dair ĸ¿phesiz bir etki bērakēr. Bºceĵin aĸkēnēn yēkēcē, vahĸi ve 

yamyamca ifadesi, bi­imlerin, dºn¿ĸ¿m¿n ya da arada kalmēĸlēĵēn gºstergeleridir.  

 

ñRessamēn, par­alarē yerinden oynatabilme hakkē -K¿bizmôin 

kazandēĵē bu hak- cinsel deneyime denk d¿ĸebilecek gºrsel imgeyi 

yaratmada temel ºnem taĸēr. Gºr¿n¿mlerin baĸlangē­taki uyaranlarē ne 

olursa olsun, cinselliĵin kendisi bunlara meydan okur.ò50  

 

1930ôlarda yaptēĵē ñCrucifixionò yani ñ¢armēha Gerilmeò adlē resim, yaĸam 

ve ºl¿m paradoksunu peygamber develerinin cinsel davranēĸlarē ¿zerinden sunar, yani 

adēnēn aksine bu resim dinsel bir anlam i­ermez. 1931ôdeki ñDeniz Kēyēsēnda Fig¿rò 

                                                           
49 William L. PRESSLY, Praying Mantis in Surrealist Art, 607. 
50 John BERGER, tƛŎŀǎǎƻΩƴǳƴ .ŀǒŀǊƤǎƤ ǾŜ .ŀǒŀǊƤǎƤȊƭƤƐƤ, 166. 

Resim 27. Banyo Yapan Oturan Kiĸi, T.¦.Y.B., 163x129 cm., 1930, Pablo Picasso, Paris, 

New-York Modern Sanat M¿zesi. 
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resminde yamyamca aĸkēn ifadesi olarak kadēn ve erkek fig¿r birbirlerini adeta 

yutmaktadēr. Bu resimde diĵer peygamber devesi ­aĵrēĸēmlarēnē i­eren resimlerin 

aksine kadēn ve erkek fig¿r arasēnda bir eĸitlik vardēr.  Her ikisi de eĸit bir tehlike salar.  

Picasso, diĸi peygamber devesinin vahĸiliĵini erkeĵin vahĸiliĵi ile birlikte sunarak, 

diĸiye adil bir ºzg¿rl¿k kazandērēr. Peygamber devesi kafasēnē andēran iki fig¿r, ºl¿m 

ve yaĸam arasēnda bir metafordur. Bu resimlerdeki fig¿rlerin diĸli aĵēzlarē, peygamber 

devesi ­enesinden farklē olmamakla birlikte ñvagina dentataòyē yani diĸli vajinayē 

simgeler. Diĸli vajina, cinsel iliĸki sērasēnda erkek cinsel organēnēn kopacaĵē 

korkusunun ifadesidir.  Resimlerin geneli, kadēnlara karĸē olumsuz bir anlam i­erir. 

ñPicassoônun otuzlu yēllarēn baĸēndaki kadēna alabildiĵine d¿ĸmanca tavrē, ilk eĸi 

Olgaôyla gerginleĸen evlilik iliĸkileriyle a­ēklanabilir.ò51 

 

ñ1920ôlerden sonra Picasso, belki de eĸi Olga ile ayrēlēĵēna bir tepki 

olarak, kēzgēn kadēnlar ve insan altē canlēlar resmetmiĸtir, ancak az 

sayēdaki resim, kadēn doĵasēnēn soĵukkanlē avcē tarafēnē bu iki resim 

kadar g¿­l¿ ifade etmiĸtir. Burada yok edici sirenlerin b¿y¿leyici 

tēlsēmlarē biyolojik bir reflekse indirgenmiĸtir.ò52 

 

ñKelebekli D¿zenlemeò, 1932 yēlēnda yaptēĵē bir asambalajdēr. Eserin geneli 

­¿r¿me havasē yayar.   

 

ñDamarlē dokusu a­ēk­a eprimekte olan kuru yaprak ile kērēlganlēk 

duygusu uyandēran ºl¿ kelebeĵin iki yanēnda birer ­ºp adam duruyor; 

biri tellerden, ºb¿r¿ kumaĸ, raptiye ve kibrit ­ºplerinden yapēlmēĸ. 

Burada da -yaprak ile kelebek dēĸēnda- t¿m d¿zenleme, her ĸeyi 

birleĸtiren, ama aynē zamanda yabancēlaĸtēran s¿t beyazē boyayla 

ºrt¿lm¿ĸ.ò53 

 

4 Mayēs 1933 tarihli ñModel ve S¿rrealist Heykelò isimli grav¿rde heykelin 

gºvdesinde u­uĸan bir kelebek vardēr. 1936ôda Ķspanyaôdaki i­ karēĸēklēklar nedeniyle 

                                                           
51 /ŀǘƘǊƛƴ Y[LbD{mIw-LEROY, DŜǊœŜkǸǎǘǸŎǸƭǸƪΣ 78. 
52 William L. PRESSLY, The Praying Mantis in Surrealist Art, 607. 
53 /ŀǘƘǊƛƴ Y[LbD{mIw-LEROY, DŜǊœŜƪǸǎǘǸŎǸƭǸƪ, 82. 
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Francoôya yazdēĵē ĸiirse ĸºyledir: ñAĵēz onun sºzc¿klerinin tahtakurularē ile doluéò54 

Aynē yēl resimlediĵi ñHistorie Naturelleò adlē kitapta ñ¢ekirgeò, ñYabanarēsēò, 

ñYusuf­ukò, ñKelebekò ve ñArēò isimli grav¿rlerde kuru kazē, asitli kazē ve aquatint 

tekniklerini uygulamēĸtēr. 1941 yēlēnda asitli kazē ve aquatint tekniklerini kullandēĵē 

ñ¢ekirgeò isimli grav¿rde alan ¿zerine diyagonal konumlandērēlmēĸ iki ­ekirge 

bulunmaktadēr. 1946 tarihinde bastēĵē ñĶki ¢ēplak Kadēnò adlē taĸbaskēdaysa 

kompozisyonun sol kēsmēnda uzun antenleriyle kalēn kabuklu bir bºcek bulunur. 1950 

yēlēnda ise ñDe Memorie dôhommeò adlē kitap i­inse kelebek fig¿rl¿ taĸbaskēlar 

yapmēĸtēr. 1951 tarihli ñBºcekò seramik, o dºnem yaptēĵē seramiklerin tipik bir 

ºrneĵidir.  

 

 

 

 

ñG¿neye yerleĸen Picasso, seramik ­alēĸmalarēnda gittik­e daha fazla 

modern ¿slup ara­larēndan uzaklaĸmēĸ ve antik bi­imleri ºrnek almēĸtēr: 

Kap, salt bir kullanēm aracē olmaktan ­ēkmēĸ sēk sēk insan ya da hayvan 

ĸeklinde olmak ¿zere, gºvdeli bir yaratēk olarak bi­imlendirilmiĸtir.ò 55  

 

                                                           
54 Wilfried WIEGAND, Picasso, 108. 
55 A.g.k., 139. 

Resim 28. ¢ekirge, Asitli Kazē, 36x28 

cm., 1941-2, Pablo Picasso, Louis E. 

Stern Koleksiyonu. 

 

Resim 29. Yabanarēsē, Asitli Kazē, 36x 

28 cm., 1941-2, Pablo Picasso, Louis E. 

Stern Koleksiyonu. 
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Yaĵlē boya, demir heykel, grav¿r, taĸbaskē ya da elek baskē teknikleriyle 

¿rettiĵi eserlerde ­ekirge, arē, kelebekleri doĵrudan, peygamber devesini ise dolaylē 

olarak kullanan Picassoônun bºcekle arasēndaki en g¿­l¿ baĵ, sanat ve bilim arasēndaki 

iliĸkinin tek taraflē olmadēĵēnēn bir gºstergesi olarak, Latince adē ñSphaerocoris 

Annulusò olan geometrik desenleri ve renkleriyle tēpkē bir ressam eliyle boyanmēĸ gibi 

duran bu bºceĵin genel olarak ñPicasso Bºceĵiò olarak isimlendirilmiĸ olmasēdēr. 

 

   

 

3.2. MARCEL DUCHAMP  (1887-1968) 

  

Tristan Tzara, Dada Manifestosuônda Dadaônēn yēkēcē g¿c¿nden, yani belleĵin 

yēkēmēndan, arkeolojiyi ve geleceĵi ortadan kaldērmaktan, hatta saldērgan tavrēyla 

yēkēmēn ta kendi olan peygamber develerinin yēkēmēndan bahseder. Dadaônēn 

kendinden sonraki sanata yapēcē bir etkisi olmasēna karĸēn, Tzaraônēn kendi amacē 

i­inde peygamber develerinin yok edici ºzelliĵine gºnderme yapmasē olduk­a 

yerindedir. Bu ilerici hareketin ºnc¿lerinden olan Marcel Duchampôēn ñTorture-

Morteò (1959) isimli eserinde karĸēmēza ­ēkan bºcek ise sineklerdir. Ahĸap plakanēn 

¿zerine yerleĸtirilmiĸ plasterden yapēlmēĸ tek ayaĵēn ¿zerinde on ¿­ tane sinek 

bulunmaktadēr. Cam i­inde sergilenen nesneler ger­ek­i olduĵu gibi geleneksel 

nat¿rmorta da bir gºndermede bulunmaktadēr. 

 

Resim 30.  Picasso Bºceĵi- Sphaerocoris Annulus. 
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ñBaĸlēk, sineklerin hassas ayak dersine gēdēklama ile iĸkence etmeleri 

ile 17. y¿zyēl boyunca moda olan resimli bir t¿r olan nature-morte (ºl¿ 

doĵa)ôun ironik bir birleĸimidir. Eĵer sºzl¿kten bakarsak ve bu iki 

kelimenin ºzel kabullerini yani yan anlamlarēnē d¿ĸ¿n¿rsek mouche 

(sinek) ve pied (ayak) kelimelerinin birbirine baĵlantēlē olduĵunu 

gºr¿r¿z. Pied de Mouche (sineĵin ayaĵē).ò56 

 

Duchamp burada saĵ ayaĵēn altēnda duran sineklerle, defalarca ayaĵa konan 

sineĵin ettiĵi iĸkenceyle, Adrea Mantegnaônēn ñ¥l¿ Ķsaò adlē resminde, Ķsaônēn 

izleyiciye yakēn duran ayaklarēndaki iĸkence izlerine gºndermede bulunur. Eserin adē 

ñTorture- morteò yani ñĶĸkence-ºl¿ò kelimelerinin birleĸimi hem ñ¥l¿ Ķsaò resmiyle 

hem de nat¿rmortla arasēndaki iliĸkiyi ifade eder. ñSanat­ēnēn heykel sanatēnda zafer 

kazandēĵē Mantegna diyaloĵundan, Duchamp nature-morte ve still life, yºntemleri 

¿zerinden heykeltēraĸ ve ressam arasēndaki eski yarēĸē yeniden canlandērēr.ò  57 Ayak 

¿zerine konmuĸ on ¿­ sinek hem birer iĸkenceci olarak hem de nat¿rmortlarda ºl¿m, 

ĸeytan ve g¿nahla iliĸkilendirilen bir simge olarak bulunmaktadēr. Ayrēca Duchamp, 

on ¿­ sinekle, on ¿­ havariye bir gºndermede bulunmaktadēr. 

 

 

                                                           
56 tŀƻƭŀ a!DTΣ Treasure Hunt With Marcel Duchamp, 42. 
57 wǳŘƻƭŦ Y¦9b½[T- Francis M. NAUMANN, Marcel Duchamp: Artist of the Century, 128. 

Resim 32. Torture-morte 

(¥l¿m Ķĸkencesi), 

29,5x13,4 x 10,3 cm., 

1959, Marcel Duchamp, 

Centre Pompidou, Paris. 

 

Resim 31.  ¥l¿ Ķsa (Ayrēntē), 68x81 cm., 1480, Andrea 

Mantegna, Brera Sanat Galerisi, Milan.  
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Aynē yēl yaptēĵē badem meyvelerinin ve sebzelerin yanē sēra bir bºcekten 

oluĸan ñSculpture-morteò ise Arcimbaldo portrelerinde meyve ve sebze gibi nat¿rmort 

nesnelerine yaptēĵē gºndermeyle ºl¿ bir heykel sunar.  

 

ñBu iki eserde ñvanitasò sembolizmi kendi iki ºĵesine ayrēlmēĸtēr.  

Sculpture-morteôdeki sinek (anti- ters nat¿rmort)  sembolik olarak 

bizi kendi kaderimize karĸē uyarēr, Torture-morteôdeki (hastalēklē bir 

anti-portre) kaderimizin eĸsiz sēnērlarēnē ortaya koyar.ò 58  

 

 

 

 

Duchamp, her iki eserde de hazēr nesnelerin anlamlarēnē sanat tarihinden 

imgeler ve kelimelerin anlamlarēnēn deĵiĸiminin yarattēĵē gºndermelerle birlikte ºl¿m 

yaĸam diyalektiĵini vurgular. ¥l¿ doĵa resimlerinde genellikle canlē olarak betimlenen 

sineklerin ve bºceĵin varlēĵē da bu ikiliĵi destekleyen simgelerdir.  

 

 

                                                           
58 Allen S. WEISS, Shattered Forms: Art Brut, Phatasms, Modernism, 132. 

Resim 33. Sculpture-morte (¥l¿ Heykel), 

33,8x22,5x9,9 cm., 1959, Marcel Duchamp, 

Centre Pompidou, Paris. 
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3.3. MAX ERNST  (1891- 1976) 

 

 Ernst, 1923-24 yēllarēnda Eaubonneôdeki evini Paul Eluard, Gala ve kēzlarēyla 

paylaĸēr. Bu evin duvarlarē fantastik fig¿rlerin, bitkilerin ve hayvanlarēn olduĵu 

resimlerle kaplēdēr. Ernst, Paul Eluardôun bu evde yetiĸtirdiĵi peygamber develeriyle 

temas kurma olanaĵē bulur.  

Ersntô¿n doĵrudan peygamber develeriyle iliĸkisinin bir gºstergesi ñĶlk 

Belirgin Kelimedeò adlē 1923 yēlēnda yaptēĵē resimdir. Bu resmin sol kenarēnda yer 

alan bir peygamber devesi t¿r¿ olan ­ubuk bºceĵi, pencereden uzanan bir kadēn elinin 

tuttuĵu kērmēzē topa bir ip ile baĵlēdēr. 1925 yēlēnda ise ñDoĵa Tarihiò serisinde 

sistemsiz ve ayērt edilemez ĸekilde melez formlar oluĸturur. Bu formlardan biri tēpkē 

bir yusuf­uk gibidir. Ne var ki bu yusuf­uĵun kanatlarē aĵa­ yapraklarēndan kafasē ise 

atkestanesine benzer dikenli bir maddeden yapēlmēĸtēr. Ķlk frotaj ºrnekleri olan bu 

gºrseller, ­i­ek ve bitki ºrt¿s¿ ºzelliklerini birleĸtirir. 1930ôun baĸēnda Dali ve 

Bunuelôin ñL'Age d'orò, isimli fi lmi i­in bir peygamber devesi ­izer. Kollarē ve 

kanatlarē a­ēk bir ĸekilde, kendini ince bacaklarē ¿zerinde kaldērarak aynē zamanda bir 

saldērē pozisyonunda olduĵunu gºsterir.  Peygamber devesinin saldērgan ºzellikleri 

filmde ifade edilen zalimce tutkunun bir ifadesidir.   

 Resim 35. St¿dyodan Peygamber Devesi, 1930, 

Max Ernst, Lô Age Dôor, Paris. 

 

Resim 34. Ķlk Belirgin Kelimede, 

T.¦.Y.B., 1923, Max Ernst, Westfalen 

Kuzey Ren Bºlgesi Sanat koleksiyonu, 

D¿sseldorf, Almanya. 
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Dada g¿nlerinden itibaren ­ok sayēda kolaj ­alēĸmēĸ olan Ernst, Loplop 

serisinin bir par­asē olan ñLoplop ve Kelebeklerò (1932) kolajēnda, bir karton 

sayfasēnēn saĵēna doĵru yapēlan Loplopôun v¿cudu bir ĸºvaleden ve baĸē yapēĸtērēlmēĸ 

ve boyanmēĸ kelebeklerden oluĸur. Ernst, 1934ôte yaratēĵēn a­an bir ­i­ek gibi 

gºr¿nd¿ĵ¿ ñ¢ekirgeò resminde doĵrudan bºceklerin dºn¿ĸ¿m ºzelliĵinden 

etkilenmiĸtir. Tēpkē aĵustos bºcekleri ya da peygamber develerinin eriĸkinliklerinden 

ºnce bir pupa evresi ge­irmesi gibi. Bu t¿r dºn¿ĸ¿mler Ernstô¿n resimlerinde 

canlēlarēn anatomik ºzelliklerinin deĵiĸerek ya da deĵiĸmeyerek oluĸturduklarē yeni 

nesnelere dºn¿ĸ¿m¿yle a­ēklanabilir. Birbirinden baĵēmsēz objeler yeni kimlikleriyle 

eski ger­ekliklerinden kurtulurlar.   

Peygamber devesinin resimlerdeki anlamēnēn deĵiĸime uĵramasē 1934 yēlēnda 

Roger Cailloisôin ñLa Mante Religieuseò ve 1935ôte ñMimetisme et Psychantenie 

Legendaireò adlē peygamber develeri ile ilgi mitlerin yer aldēĵē makalelerin 

yayēmlanmasēndan sonradēr.ñCaillois, ĸiirsel metaforlara davet eden ĸekilleri ve 

davranēĸlarē olan bazē varlēklar olduĵunu savunur ki bunlarēn ­eliĸkili veya karĸēt 

anlamlarē ºzellikle g¿­l¿d¿r ve peygamber devesi bºyle bir hayal g¿c¿ sunduĵu i­in 

ólirik iletiĸimô in faydalē bir yolunu sunar.ò59 Peygamber devesinin b¿y¿l¿ bakēĸlarē, 

aĵēr hareketlerinin tehlike esnasēnda inanēlmaz bir ĸekilde hēzlanmasē,  diĸinin 

yamyamlēĵē bu iki makaleyle birlikte s¿rrealistler ¿zerinde derin bir etki yaratmēĸtēr. 

Ernstô¿n resimlerinde de bu bºceĵin ºl¿mc¿l g¿­lerinin etkileri gºr¿l¿r. Erkek 

peygamber devesinin ¿remek i­in sarf ettiĵi ­abasēnēn diĸisi tarafēndan yenmesiyle 

sonlanmasēnē yaratēlēĸ ile ºl¿mle eĸleĸtirir ve bilin­altēmēzda ilkel korkularla birlikte 

arzularē canlandērēr. 

Ernstô¿n peygamber devesini en dikkat ­ekici ĸekilde kullandēĵē resmi 

ñYaĸama Sevinciòdir. Ernst, bu resimde peygamber develerinin genel cinsel 

alēĸkanlēklarēnē ve saklanma ºzelliklerini kullanmēĸtēr. Biri diĸi diĵeri erkek olmasē 

muhtemel iki peygamber devesi bulunmaktadēr. Bitkilerin ve bºceklerin bi­imsel ve 

renksel benzerlikleriyle fig¿rler, yeĸil renkteki kanatlarē ve bir aĵa­ dalēnē anēmsatan 

ince v¿cutlarēyla yaprak yēĵēnēnēn i­inde gizlenmekte, adeta kaybolmaktadēr.  Erkeĵin 

arkada duran kopmuĸ baĸē, zaferi diĸinin kazandēĵēnē iĸaret eder. S¿rrealistler bu diĸi 

                                                           
59 Ruth MARKUS, Praying Mantis And Castrating Women, 33. 
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bºceklerin yēkēcē tavrēnē insan ve doĵa arsēndaki yēkēm olarak da gºr¿r. Peygamber 

develerinin yanēnda yēlan ya da kertenkele kafasē, aĵēz dolu diĸle sunulur.    

 

 

Edgar Allan Poeônun ñBereniceò adlē ºyk¿s¿ Ernstô¿ hem ana karakterle 

kendini ºzdeĸleĸtirmesiyle hem de peygamber devesinin insansē bir ºrneĵini 

gºrmesiyle ­ok etkiler.  ¥yk¿, aĸērē ilgi yoĵunluĵu nedeniyle uzun s¿re objelere 

odaklanma sorunu yaĸayan Egaeusôun sara hastasē olan kuzeni Bereniceôe olan aĸkēnē 

anlatēr. 

 

ñBereniceôle ben kuzendik ve atalarēmēzēn malik©nesinde birlikte 

b¿y¿d¿k. Ama yetiĸme tarzēmēz farklēydē ï ben saĵlēksēz, kederliydim- 

o ­evik, zarif ve enerji doluydu; o tepelerde gezinirdi ï ben revaklē 

avluda kitaplarēma gºm¿l¿rd¿m- ben kendi kalbimin i­inde yaĸardēm 

ve bedensel ï ruhsal a­ēdan en yoĵun, acē verici, derin d¿ĸ¿ncelerin 

baĵēmlēsēydēm- o yaĸamda yolundaki gºlgeleri ya da kuzgun kanatlē 

saatlerin sessiz u­uĸunu hi­ d¿ĸ¿nmeden gezinirdi.ò60 

 

                                                           
60 Edgar Allan POE, .ǸǘǸƴ IƛƪŃȅŜƭŜǊƛ, 45. 

Resim 36. Yaĸama Sevinci, T.¦.Y.B., 73x93 cm., 1936, Max Ernst, Ķsko­ Ulusal 

Modern Sanatlar Galerisi. 
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Egaeusôun yoĵunlaĸtēĵē objeler bir s¿re sonra deĵiĸim ge­irmekte ve onun 

zihnini bulandērmaktadēr. Berenice, ge­irdiĵi sara krizi sērasēnda adama ºyle g¿zel 

gºr¿n¿r ki Egaeus, mosmor olmuĸ dudaklarēna ve deĵiĸen sa­larēna raĵmen onun pērēl 

pērēl parlayan kusursuz diĸlerini takēntē haline getirir. D¿ĵ¿n g¿n¿ Berenice ºld¿ĵ¿nde 

adamēn aklēnda kalan tek ĸey Bereniceôin g¿zel parlak diĸleridir. Egaeus, mezarē 

a­arak takēntē haline getirdiĵi diĸleri ­alar. 

Ernstô¿n ñBereniceò adlē ­ok az bilinen resmi, bu ºyk¿den fazlasēyla 

etkilenmesinden ortaya ­ēkar. Adamla kendini ºzdeĸleĸtirmesinin nedeni kendinin de 

uzun s¿re objelere yoĵunlaĸmasēdēr. Aslēnda ressamca olan bu tavēr onun adamla 

arasēnda baĵ kurmasēna neden olur. Tam olarak neden bu resmi yaptēĵēyla ilgili bir 

anlatēmē yoktur. Resim bu ºyk¿n¿n bir ill¿strasyonu deĵildir. Buradaki kadēn diĸi bir 

peygamber devesi olarak kabul edilir ve ºyk¿n¿n aksine bu resimde kurban olan diĸisi 

tarafēndan yenmek ¿zere olan erkektir. Yani diĸi peygamber devesinin yamyamca tavrē 

resimde gºr¿lmektedir. Hik©yede Bereniceôin silik karakteri de peygamber devesinin 

­evreye uyum saĵlama ve kamuflaj yeteneĵiyle yorumlanabilir.   

 

 

 

Resim 37. Berenice, T.¦.Y.B., 19x24 cm., 1935, Max Ernst, Piero Chiantelassa, Turin. 
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3.4. JOAN MĶRO (1893-1983) 

ñNe olursan ol, g¿neĸi, bir ot sapēnē,  

bir yusuf­uĵun duyargasēnē bulabilirsin.ò61 

 

Barcelonaôda doĵan Mir·, doksan yaĸēna kadar Palma de Mollarcoôda yaĸar ve 

burada ºl¿r. Akdeniz g¿neĸinin bunaltēcē sēcaĵē ve ilkel Katalan k¿lt¿r¿ onun 

resimlerinin simgeselliĵinde, geliĸig¿zel ve rastlantēsal tavrēnda etkili olur. Doĵanēn 

yarattēĵē eksiksiz ya da gereksiz olmayan g¿zellikler, yaĸadēĵē ĸehrin sanat eserleriyle 

b¿t¿nleĸerek resimlerde ĸiirsel ve r¿ya benzeri soyut ve yarē soyut fig¿rlerin olduĵu 

bir d¿nyaya dºn¿ĸ¿r. Gaudiônin sanatēna b¿y¿k bir hayranlēk duyan Mir·, anti -mimari 

ºzellikler taĸēyan ve ­izgiselliĵi yok eden bu binalardan ve binalarēn kapēlarēndan ­ok 

etkilendiĵi bilinmektedir. Resimlerindeki bºcek ya da bºcek benzeri formlar 

Gaudiônin ñLa Sagrada Familiaòsēnēn kapēsēndaki gergedan bºceklerinin, karēncalarēn 

ve kelebeklerin bir yansēmasē gibidir. 

 

 

  

 

 

 

 

Ķzleyiciye yeni bir evren ve farklē semboller sunan Mir·, ­izgisel ya da lekesel 

formlar, d¿z renk alanlarē ¿zerinde u­uĸan basit bi­imler oluĸturur. Bu formlar 

biyolojik, cinsel ve ilkel ­aĵrēĸēmlar yaratan herhangi bir ĸeyi ifade etmeye olanak 

tanēyan ºzg¿r yapēlardēr. Sēnērlē sayēda kullandēĵē renkleri, geometrik ve organik 

formlarē tekrar ederek bir ritim yaratēr. Kumsalda ve kērlarda yaptēĵē y¿r¿y¿ĸlerde 

kendisine anlamlē geldiĵi i­in biriktirdiĵi paslē teneke kutular, ­iviler, sēĵērlarēn ­ene 

                                                           
61 Joan MTwh, YŀŘƤƴƭŀǊΣ YǳǒƭŀǊΣ ¸ƤƭŘƤzlar, 20. 

Resim 38. Sagrada Famillia (Kutsal Aile/Kapē, Ayrēntē), Antoni Gaudi, Barselona. 
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kemikleri, tencereler musluklar, parf¿m ĸiĸeleri, plastik toplar, taĸlar, bitkiler ve 

bºcekler, onun hayal d¿nyasēnēn bir par­asēnē oluĸturur. Geleneklerden arēnmēĸ 

resimlerinde objelerin alēĸēlmēĸ anlamlarē gereksizdir. ñMir· bu imgelerin bazen aĸērē 

a­lēktan kaynaklanan hal¿sinasyonlarēn sonucu ortaya ­ēktēĵēnē iddia etmiĸtir.ò62  

 

ñ¢alēĸmak i­in elimde yeterli gere­ olmadēĵēnda, kumsala gider bir 

kamēĸla kumun ¿st¿nde ­izimler yapar, kuru topraĵa iĸeyerek resim 

­izerim; boĸluĵa kuĸlarēnē ĸarkēlarēnē, suyun, yelin ve bir araba tekerinin 

sesini, bºceklerin ezgisini resimlerim, varsēn yer, su t¿m bunlarē alēp 

gºt¿rs¿n, ben ruhumun bu saf iĸlerinin b¿y¿yle ve tansēkla baĸkalarēnēn 

ruhunda bir yankē bulacaĵēna inanērēm.ò63 

 

ñBºceklerin Diyaloĵuò isimli resimde kompozisyondaki formlar rastgele 

yerleĸtirilmiĸ gibi durmaktadēr. Organik formlarēn meydana getirdiĵi bºceklerin t¿rleri 

tam olarak tanēmlanamasa da zarif kanatlarē ve ince antenleriyle onlarē kelebek olarak 

okumak m¿mk¿nd¿r. Organik ve geometrik formlar ve renkler ĸiirsel bir d¿zen i­inde 

y¿zey ¿zerinde havada asēlē durmaktadēr. Mavi y¿zey gºky¿z¿ hissi yaratēr, kendi 

tabiriyle ñcanēm gºky¿z¿n¿ yakalamakòtadēr. Resimlerinde evrenin dºrt elementini 

topraĵē, havayē, suyu ve ateĸi anlatēr. 

                                                           
62 Robert CUMMING, Sanat, 393. 
63 Agnes De La BEAUMELLE, aŀŜƎƘǘ YƻƭŜƪǎƛȅƻƴǳΩƴŘŀƴ .ŀǎƪƤƭŀǊΣ wŜǎƛƳƭŜǊ ǾŜ IŜȅƪŜƭƭŜǊ, 50. 

Resim 39. Bºceklerin Diyaloĵu, 73x92 cm., 1924-25, Joan Mir·, Bellagio G¿zel Sanatlar Galerisi, 

Las Vegas. 
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Mir·, 1919 yēlēnda Ķspanyaôdan Parisôe geldiĵinde S¿rrealizm hareketinin bir 

¿yesi olur; ancak hi­bir zaman ger­ek anlamda bir S¿rrealist olmaz. Yine de 

S¿rrealizm, onun resimlerini derinden etkiler. 1930ôlarda S¿rrealistleri olduk­a 

etkileyen diĸi peygamber devesinin edimleri, onun yabanēl dºneme girdiĵindeki insan 

betimlemelerindeki tavrēnē deĵiĸtirir. Acēmasēzlēk ve duyarsēzlēk hissi taĸēyan bu 

resimlerde aslēnda Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn zillerinin ­alēyor olmasēnēn da etkileri 

vardēr.  Ayrēca kadēna karĸē d¿ĸmanca tutumu bu resimlerde belirgin bir ĸekilde 

ortadadēr. ñKadēnò isimli resimde bi­imsiz fig¿r¿n karnēnda ­ok­a bacaĵēyla bºceĵe 

benzer bir form bulunmaktadēr. 

 

ñBu dºnemde renkli k©ĵētlar ve pastel boyalarla yaptēĵē kadēn fig¿rleri 

¿rk¿t¿c¿ bir dºn¿ĸ¿m ge­irmiĸ ve sadece bi­imsel olarak deĵil ayrēca 

kullandēĵē ­ēĵērtkan renklerle de bu ĸekilsizliĵi vurguluyor. Bu Kadēn 

resmi belki de tēpkē Picassoônun resimlerinde olduĵu gibi k¿­¿k baĸē 

diĸleri ve iki anteniyle birlikte dev bir bºcekti. Bu ­iftleĸtikten sonra 

erkeĵini yiyen diĸi peygamber devesi olabilir; ­¿nk¿ o dºnemde bu 

bºcek ger­ek¿st¿c¿leri olduk­a etkilemiĸtir.ò64  

 

 

                                                           
64 /ŀǘƘǊƛƴ Y[LbD{mIw-LEROY, DŜǊœŜƪǸǎǘǸŎǸƭǸƪ,78. 

Resim 40. Kadēn, 1934, Joan Mir·. 

 

Resim 41. Bºcek Kadēn, Bronz, 1968, 

Joan Mir ·, Joan Mir· Vakfē, 

Barselona. 
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ñKuĸlar ve Bºceklerò (1938) adlē resimde ­ok bacaklē bºcekler ve ĸekilsiz 

kuĸlar d¿z mavi y¿zey ¿zerinde asēlē kalmēĸtēr. Mir·, kuĸlar ve bºceklerle ilgili ĸu 

ifadeyi kullanēr: ñKuĸlar muĵlaktēr, zaman zaman u­uĸan bºcekleri andērērlar. 

Sa­larē, diĸleri ve bir eksenleri vardēr.ò65 ñBoĵa G¿reĸ­isiò resminde ĸiirsel simgeler 

yaratmayē ama­lar; ñBandillero (matador) bir bºceĵi andērsēn, ºrt¿ler g¿vercin 

kanatlarē gibi olsun, altēn yaralarē koskocaman gºzler gibi a­ēlsēn istedim.ò66 1968 

yēlēnda yaptēĵē bronz heykel ñBºcek Kadēnò, kaba y¿zeyi ve dikeyselliĵi ile Alberto 

Giocomettiônin heykellerini anēmsatēr. Taĸ ¿zerine yerleĸtirilmiĸ kadēn, bedeninin 

k¿tleselliĵi ve kol ile bacaklarēnēn inceliĵi ile bir bºcekten farksēzdēr. Ge­ dºnem 

iĸlerinden olan 1974 tarihli ñKuĸ Bºcek, Takēmyēldēzēò, hayvansē fig¿rler, benekler ve 

­izgiler siyahēn etkisiyle y¿zey ¿zerinde baskēn bir etki yaratērken, sarē kērmēzē mavi 

renklerle geometrik formlar oluĸturur. Resimlerinin genelinde ­ok bacaklē, kanatlē ve 

antenli doĵrudan bºceklere rastladēĵēmēz gibi t¿m bu par­alarēn farklē fig¿rlere 

eklemlendiĵi formlar gºrmek de m¿mk¿nd¿r. ñArtbeiten auf Papierò adlē sergi 

kataloĵunda yer alan ĸiirde bºcekler anlatēmē g¿­lendirir. 

 

ñGelincik bitsin diye / okyanus ¿st¿nde yalēnayak y¿r¿yen / Sevgilimin 

dekoltesine yuva yapēyor/ lal bir kelebek. /Ak bir ºrt¿ ¿st¿nde bir 

bardak ak s¿t / Kērmēzē bir kiraz/ Yeĸil bok bºceĵi /éò67 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
65 Joan MirƽΦ YŀŘƤƴƭŀǊΣ YǳǒƭŀǊΣ ¸ƤƭŘƤȊƭŀǊ, 37. 
66 Agnes De La BEAUMELLE, Maeght KolekǎƛȅƻƴǳΩƴŘŀƴ .ŀǎƪƤƭŀǊΣ wŜǎƛƳƭŜǊ ǾŜ IŜȅƪŜƭƭŜǊ, 38-39. 
67 Joan MirƽΦ YŀŘƤƴƭŀǊΣ YǳǒƭŀǊΣ ¸ƤƭŘƤȊƭŀǊ, 52. 
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3.5. ANDRE MASSON (1896- 1987) 

 

S¿rrealistler arasēnda peygamber devesi formunu en sēk kullanan sanat­ē Andr® 

Massonôdur.  1934 yēlēnda Ķspanyaôya taĸēndēĵēnda tēpkē Andr® Breton ve Paul Eluard 

gibi kendi peygamber develerini yetiĸtirmeye baĸlamēĸ ve onlarēn davranēĸlarēnē 

gºzlemlemiĸtir. Birinci D¿nya Savaĸēôna katēlmēĸ olan Masson i­in bu bºcek, kēyēmēn 

ve vahĸetin yani ºld¿r¿c¿ g¿c¿n anlamlarēnē barēndērēr. T¿m diĵer bºceklerin 

d¿nyasēnda olduĵu gibi peygamber develerinin de kavgacē d¿nyasēndaki ĸiddetten 

etkilenmiĸtir. Bir metafor olarak peygamber devesi zalimliĵin ifadesidir.  

S¿rrealist dergisi ñMinotauròda Roger Cailloisôin yazdēĵē peygamber develeri 

hakkēndaki iki yazē, diĵer s¿rrealistleri olduĵu gibi Massonôu da etkilemiĸtir.  

Peygamber devesinin muhtemelen d¿nyada ilk ortaya ­ēkan bºcek olduĵunu iddia 

eden Caillois, yazēlarēnda peygamber develerinin ­eĸitli k¿lt¿rlerin mitolojilerinde ve 

folklorlarēndaki tanrēsal ve ĸeytani anlamlarēndan bahsetmiĸtir. Caillois, antropolojik, 

biyolojik ve psiko-analistik referanslardan yararlandēĵē makalelerde, insanlarēn 

peygamber develerinden etkilenmesinin nedenini insansē v¿cut ĸekline ve vahĸice 

­iftleĸmesine baĵlar. Massonôun resimleri hem Cailloisôin hem de Freudôun 

yazēlarēnēn etkisiyle peygamber develerinin erotik ĸiddeti, yamyamca birleĸme 

imajēyla bezenmiĸtir. Resimlerdeki bu ilgin­ imgeler, dºneminin ortak bir anlayēĸēnēn 

ifadeleri olmasēnēn yanē sēra, vahĸi kadēn fig¿rlerinin sembolizmiyle belki de 

S¿rrealizmôin ºnc¿s¿ olan F¿ssli resimlerinde de bulunmaktadēr. F¿ssliônin resimleri, 

canavarlarēn kaynaĸtēĵē, bºcek-kadēnlarēn erkeklerini par­alamaya hazēr bir 

peygamber devesi gibi beklediĵi korkutucu bir erotik niteliĵe sahiptir.  

Genel olarak Massonôun resimlerine baktēĵēmēzda teknik olarak t¿m 

materyalleri kullandēĵēnē gºr¿r¿z. Cama, siyah k©ĵēt ¿zerlerine, ahĸap plakalara, 

kartona, ­uval bezine, bakēra ve suntaya resimler yapmēĸtēr. Yaĵlē boya ve pastel 

boyanēn yanēnda bazen ­ini m¿rekkebi, bazense yumurtalē tempera kullanmēĸtēr. 1934 

yēlēndan itibaren ºl¿m -yaĸam ve erotizm- ºl¿m arasēndaki baĵlantēyē anlattēĵē resimler 

yapar. Bu resimler, atºlyesinde tanēĸtēĵē George Battailleôin aynē konulardaki 

­alēĸmalarēnēn etkisiyle ortaya ­ēkar. S¿rrealistler arsēnda ­ok yaygēn olan peygamber 

devesi anlatēmlarē bu resimlerin de baĸkahramanēdēr. Ķster kahverengi ister yeĸil olsun 
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ya da bi­imli veya bi­imsiz, peygamber develeri pupa evresinden sonraki dºn¿ĸ¿mleri 

ve kamufle olma yetenekleriyle gizemli birer simgedir.  

Aynē yēl yaptēĵē ñYaz Eĵlencesiò adlē resim, doĵrudan peygamber devesi 

kullandēĵē ilk resimdir. H¿cum halindeki peygamber develeri ĸiddetli bir hareket 

halinde resim y¿zeyine konumlandērēlmēĸtēr. Bu resimde peygamber develerini, 

ñédiĵer d¿nyaya ait gºr¿n¿ĸ¿ olduĵu i­in ve cinselliĵi de kendilerine Freudyen 

gºr¿nd¿ĵ¿ i­in sēk sēk betimlemiĸtir.ò68 1938 tarihli ñAĸēklarēn Dºn¿ĸ¿m¿ò adlē 

resimde ise peygamber devesinin dolaylē bir anlatēmē olarak fig¿rlerin belirsiz 

y¿zlerinde a­ēkaĵēzlarēndan gºr¿len vahĸi diĸleri, Picassoônun resimlerinde olduĵu 

gibi diĸli vajina korkusu, kērmēzēnēn arzu uyandēran etkisiyle zētlēk oluĸturur. 

 

ñéinsanlaĸmēĸ peygamber develeri, hayvani bir c¿mb¿ĸ ©leminin 

baĸkarakterleridir. ¥n tarafta orta yerde, b¿y¿k bir erkek peygamber 

devesi u­an partnerine ulaĸmaya ­alēĸērken, iki erkek bºcek ikisinin 

arasēnda kalmēĸ parlak diĸiye h¿cum etmektedir.  ¥n tarafta yerde 

saĵda, bir peygamber devesi, kendi ĸiddetli arzusunun kurbanē olan 

eĸini yemekle meĸgulken, solda bir ­ekirge Fabre tarafēndan ­ekilen bir 

fotoĵrafēn ill¿strasyonunu anēmsatan cinsel olarak provokatif bir pozla 

avēnēn ¿st¿ne abanmēĸ ve onu kemirmektedir.ò69 

 

 

                                                           
68 Hope B. WERNESS, Animal Symbolism in Art, 333. 
69 William L. PRESSLY, Praying Mantis in Surrealist Art, 607.  

Resim 42. Yaz Eĵlencesi, T.¦.Y.B., 91.7x73.2 cm., 1934, Andr® Masson, Ulusal Modern 

Sanat M¿zesi, George Pompidou Merkezi, Paris, Fransa. 
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 Masson, peygamber develerinin doĵrudan ya da dolaylē betimlemelerinin 

olduĵu bir­ok resim yapmēĸtēr.  ñBir Peygamber Devesi ile Manzaraòda aĵzē a­ēk, 

keskin diĸleri parlayan sērt ¿st¿ uzanmēĸ peygamber devesi ºl¿ izlenimi 

uyandērmaktadēr.  ñInsects Bethoralòda hareket halindeki bºcekler ­izgiselliklerini 

koruyarak neredeyse birbirlerinden ayrēlmayacak bir b¿t¿nl¿k i­erisinde saldērgan bir 

tavērla resmedilmiĸtir. Resmin saĵ ¿st kēsmēnda iki sinek bulunmaktadēr. ñNakaratò 

adlē resimde ise merkezde ikiye bºl¿nm¿ĸ bir narēn etrafēnda birbirlerine vahĸice 

yºnelmiĸ peygamber develeri ile iki karasinek ve bir kelebek bulunmaktadēr. 

M¿rekkeple ­izdiĵi ñPeygamber Devesiò deseninde bºceĵin kol ve bacaklarēnēn 

karmaĸasē onun se­ilmesini zorlaĸtērēr.  Dºneminin etkisiyle aĵērlēklē olarak 

peygamber devesi resimleri yapmēĸ olmasēna karĸēn ­ekirge, arē, sinek ve kelebek gibi 

bºceklerin de bulunduĵu resimler yapmēĸtēr. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 43. Ąĸēklarēn Dºn¿ĸ¿m¿, 

T.¦.Y.B., 101x89 cm., 1938, Andr® 

Masson, ¥zel Koleksiyon. 

 

Resim 44. Peygamber Devesi, K©ĵēt ¦zerine 

M¿rekkep, 34,9x58,4 cm., 1942, Andr® Masson, 

New-York Modern Sanatlar M¿zesi. 
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3.6. ALEXANDER CALDER  (1898-1976) 

 

Bir m¿hendis, bir mucit olan Calder ¿nl¿ mobil heykellerinden ºnce bir dizi 

hayvan deseni yapar. 1925-1926 yēllarēnda Central Park ve Bronx Hayvanat 

Bah­esiônde yaptēĵē ­izimlerde az ­izgi ile maymun, kuĸ, deve ve aslan gibi 

hayvanlarēn hareketlerini deneyimler.  ¢ocukluĵunda ºzellikle hayvan fig¿rl¿ 

oyuncaklarē seven Calder, Parisôte tahtadan hareket edebilen hayvan oyuncaklarē 

yapar. Satmayē ama­ladēĵē bu oyuncaklar hareket unsurunu ele alēĸēyla aslēnda Marcel 

Duchampôēn mobil olarak isimlendirdiĵi hareketli heykellerinin temelini oluĸturur. 

Sirklere olan merakē ve sevgisi, hayvan sevgisinin bir uzantēsē olarak ­alēĸmalarēna 

konu olur. Sirk ve hareket eden oyuncaklar onun ilk m¿hendislik deneyimleridir.  

MOMAôdaki Fantastik Sanat sergisinde yer alan 1936 yēlēnda yaptēĵē ñMantisò 

adlē yarē mobil heykel, isminden de anlaĸēlacaĵē gibi bir peygamber devesidir. ¦­ 

bacak ¿zerine konumlandērēlmēĸ bu heykel tēpkē bir peygamber devesi gibi ince 

formlardan oluĸturulmuĸtur. Bu heykelin yapēldēĵē tarihe baktēĵēmēzda yaygēn olarak 

s¿rrealist resimlerde karĸēmēza ­ēkan bu bºcek fig¿r¿, gºr¿yoruz ki s¿rrealistleri 

olduĵu kadar Calderôi de fazlasēyla etkilemiĸtir.  

   Resim 45. Mantis, 1936, Alexander Calder, Tate Modern M¿ze. 
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1940ôlarda kolay b¿k¿lebilir metal alaĸēmlardan yaptēĵē k¿pe, broĸ ve kolye 

gibi takēlarda yusuf­uk ve kelebek gibi bºceklerin formlarēndan yararlanēr. Hayvan 

fig¿rlerinden esinlenerek yaptēĵē salēnarak hareket eden bu k¿peler, minyat¿r mobil 

heykeller gibidir. Onun mobilleri ger­ek ĸeyler d¿ĸ¿nd¿r¿r; fil ya da kedi, g¿neĸ ya da 

ay, kar tanesi ya da ºr¿mcek veya bir bºcek gibi. Mondrianôēn resimlerinden etkilenen 

Calder heykellerinde sarē, kērmēzē ve maviyle birlikte siyah ve beyazē kullanēr. Bu 

basite indirgeyiĸi sadece renklere uygulamamēĸ, kullandēĵē formlarē da sadeleĸtirmiĸ, 

benzer form ve renklerle Mir·ônun resimlerine benzer bir ĸekilde ritim yaratmēĸtēr. 

1953 yēlēnda yaptēĵē ñCamsē Bºcekò ve ñAyēn ķiiri: Kērmēzē ve Mavi Benekli Kelebek 

Anteniò isimli mobil ve yarē mobil heykellerin de esin kaynaklarē bºceklerdir. 

ñKelebek Anteniònde birimlerin her biri bir kelebek kanadē ĸeklindedir. Baĵlē 

olduklarē ­izgisel yapē, kelebeklerin kanatlarēndaki damarlarē anēmsatēr. Bu heykel, 

tēpkē bir kelebek kadar narindir, hafif bir ¿fleyiĸ onu hareket ettirmeye yeter. Mobiller, 

birimlerinin kelebek kanatlarēyla benzerliĵiyle baĸēmēzēn ¿zerinde ahenkle u­uĸan 

kelebekleri andērēr. Jean-Paul Sartre, heykelleri ĸºyle yorumlar: 

 

ñCalderôin heykelleri bir kez lirik icatlar, teknik, neredeyse 

matematiksel kombinasyonlar ve doĵanēn algēsal sembolleriydi: 

muhteĸem, anlaĸēlmasē g¿­ doĵa, binlerce kelebeĵin rastgele 

kanatlanmasēna sebep olan, ­ar­ur olan polenleréò70 

 

Son yēllarēnda yaptēĵē guvaĸ boyalar da konularēnē yine doĵadan alēr. 

Heykellerde kullandēĵē sarē, kērmēzē ve mavi renkleri resimlerinde de kullanēr. Organik 

formlar, ­izgiler, lekeler ve sarmallarla birlikte kelebek formlarē oluĸturur.  

Heykellerinde ve resimlerinde doĵanēn ºnemli bir unsuru olarak bºcekler, aslēnda 

onun ­ocukluĵunun ve tutkularēnēn birer uzantēsēdēr. Calder, sanatēnda bºceklerin 

fiziksel ºzelliklerinin saĵladēĵē t¿m olanaklardan yararlanmēĸtēr  

                                                           
70 http://www.tate.org.uk/art/artworks/calder-antennae-with-red-and-blue-dots-t00541  

http://www.tate.org.uk/art/artworks/calder-antennae-with-red-and-blue-dots-t00541
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3.7. M. C. ESCHER (1898- 1972) 

 

Bir grafik sanat­ēsē olan Escher, bºceklerin sēk sēk konu olduĵu ­alēĸmalarēnda, 

doĵal formlarē simetrik bir d¿zen i­inde kurgulamēĸtēr. Bºcekleri tanēmlamak i­in en 

doĵru bakēĸ a­ēsēnēn yukarēdan olduĵunu d¿ĸ¿nen Escherôin bºcekli baskēlarē bu 

d¿ĸ¿ncesini doĵrular nitelikte ºrneklerdir.  ¢aĵdaĸ sanat­ēlarēn maruz kaldēĵē baskēcē 

eĵitim s¿recinin aksine, ilkel sanat­ēlarēn maĵara duvarlarēndaki ­izimlerini 

incelediĵinde en b¿y¿k ilhamēn doĵanēn dºn¿ĸ¿msel s¿re­leri olduĵunu fark etmiĸtir. 

Resimlerindeki a­ēk- koyu, pozitif- negatif alan birlikteliĵindeki dºn¿ĸ¿me s¿re­ ve 

d¿zen takēntēsē h©kimdir.  Canlē ve cansēz nesnelerin dolu ve boĸ alanlardaki dºn¿ĸ¿m 

evreleri, tērtēlēn kozadan kelebeĵe dºn¿ĸ¿m evresi gibi sistemli bir baĸkalaĸēm 

ge­irmesiyle benzer ºzellikler barēndērēr. Bºylece Escher, bºceklerin d¿nyasēnēn kendi 

d¿zenine benzer bir d¿zene sadēk kalēr.  

Onun bºcek kullanēmēna dair daha derin bir bakēĸ a­ēsē Jan W. Vermulenôin 

yazdēĵē makalede a­ēklanēr. Escherôi yalnēz, duyarlē ve kendini eserlerine adamēĸ bir 

sanat­ē olarak tanēmlayan bu makale, ilham kaynaklarē ardēndaki iyi niyetle eserlerinin 

Resim 46. Kērmēzē ve Mavi Benekli 

Kelebek Anteni, Al¿minyum ve ¢elik, 

111x128x128 cm., 1953, Alexander 

Calder, Tate Modern M¿ze. 

 

Resim 47. Kelebekler ve Girdap, Litografi, 63x96 

cm., 1969, Alexander Calder. 
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evrensel bir ­ekiciliĵe ulaĸtēĵēnē belirtir. Gestalt ilkeleriyle d¿zenlenmiĸ 

kompozisyonlar, ­evremizi nasēl algēladēĵēmēza dair t¿mevarēmcē felsefi sorularē da 

beraberinde getirir.  Birbirinden baĵēmsēz, bireyselliĵini koruyan formlar bir araya 

geldiĵinde bir b¿t¿n oluĸtururlar.  Bu kusursuz d¿zen i­inde bºcekler, Escherôin kendi 

d¿nyasēnē ifade etmenin yoludur. Bºcekler de d©hil eserlerinde hi­bir gizli anlam 

olmadēĵēnē savunan Escher, bir gºzlemci olarak bºceklerin ayrēntēlarēndan etkilenerek 

onlarē bir d¿zen i­inde kurgulamēĸtēr.   

1935 yēlēnda bastēĵē ñD¿ĸò adlē aĵa­ baskēda ayrēntēlē bir peygamber devesi 

­izmiĸtir. Bºceĵin mistik havasē baskēnēn adēyla uyum i­inde olmakla birlikte burada 

d¿ĸ¿ gºren bir peygamber devesi midir yoksa peygamber devesi bu d¿ĸ¿n bir ¿r¿n¿ 

m¿d¿r belli deĵildir. 1950 tarihli ñKelebeklerò adlē aĵa­ oymabaskē, yukarēdan aĸaĵē 

doĵru bºl¿nerek giden beyaz alanlarēn oluĸtuĵu, bu s¿re­ i­inde kelebeklerin 

bi­imlerinin b¿y¿meye baĸladēĵē gºr¿lmektedir. ¦­ baskēdan oluĸan ñBaĸkalaĸēmò 

serisi, yirmi dokuz kalēpla yapēlmēĸ bir ahĸap baskēdēr. Nesnelerin ve alanlarēn 

dºn¿ĸ¿mleri aĸama aĸama izlenmektedir. 

 

ñDeĵiĸen ĸekillerden oluĸan uzun dizi. Zemine dikey ve yatay olarak 

yerleĸtirilmiĸ óMetamorphoseô sºzc¿ĵ¿n¿n O ve M (= Yunan 

abecesinin E harfi) ¿zerinde kesiĸerek oluĸturduĵu dºrtgenler siyah ve 

beyaz bir kareler mozaiĵine dºn¿ĸ¿yor. Bunun ileride oluĸturduĵu 

­i­ekli halēya konmuĸ iki arē gºr¿yoruz. Bu sērada ­i­eklerle yapraklar 

yeniden karelere dºn¿ĸ¿yor, ama dºn¿ĸ¿m durmuyor ve bu kez de 

hayvan ĸekilleri gºr¿yoruz. M¿zik terimiyle sºylersek dºrt dºrtl¿k bir 

ºl­¿yle karĸē karĸēyayēz.  

Artēk ºl­¿ deĵiĸiyor; siyah ve beyaza ¿­¿nc¿ bir renk ekleniyor ve ¿­ 

dºrtl¿k oluyor. Fig¿rler yalēnlaĸēyor, baĸta karelerle d¿zenlenen doku, 

ĸimdi altēgenlerden oluĸuyor. Derken ­aĵrēĸēmlar devreye giriyor; 

altēgenler insanēn aklēna bal peteĵinin yuvacēklarēnē getiriyor, bºylece 

her yuvacēkta bir arē larvasē beliriyor. Ķyice geliĸen larvalar yetiĸkin 

arēlara evrilip u­arak uzaya karēĸēyor. Oysa arēlara bahĸedilen bu 

ºzg¿rl¿k uzun s¿reli deĵildir, ­¿nk¿ az sonra siyah siluetleri birleĸerek 

beyaz balēklara arka plan oluĸturuyor.ò 71 

                                                           
71 M.C. ESCHER, M.C. Escher- DǊŀŦƛƪ ¸ŀǇƤǘƭŀǊƤ, 11. 
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ñMºbius ķeridi IIò 1963 yēlēnda ¿­ kalēpla yaptēĵē bir aĵa­ baskēdēr. ñK¿re bi­iminde 

bir ĸeridin, genellikle, biri i­te ºteki dēĸta olmak ¿zere iki y¿zeyi vardēr. Oysa bu ĸerit 

¿zerinde dokuz kēzēl karēnca, birbirinin ardē sēra y¿r¿yerek hem ºn y¿zde hem de ºb¿r 

y¿zde geziniyor.ò72  

Sonu­ olarak hi­bir anlam i­ermeyen yirmiden fazla baskēsē arē, yusuf­uk, 

karēnca, kelebek, ­ekirge, bok bºceĵi ve su bºceĵi gibi ­eĸitli bºcek formlarēnē i­erir.   

 

 

3.8. JEAN DUBUFFET (1901- 1985) 

 

Fransēz Jean Dubuffetônin resim hayatē kērda toz pastel ­alēĸan bir kadēnē 

gºrmesiyle baĸlar. Kendi yaptēĵē resimleri ñm¿zemò adēnē verdiĵi evin en ¿st katēnda 

bulunun bºl¿mde saklar. Burada ­izimlerinin yanē sēra ĸiĸeler, tahta par­alarē, farklē 

¿lkelerden gelen cevizler, fosiller ve mineraller biriktirir. Sonralarē bºceklere merak 

duyar, ºzellikle kēnkanatlēlara. Bºylece kēnkanatlēlar da m¿zesinde yer alēr.  Onun 

bºceklere olan kēsa s¿relik ilgisinin bir uzantēsē olarak sinekler ve kelebekler 

desenlerinde ve kolajlarēnda bulunur.  

Dubuffet, 1947-48 yēllarēnda Cezayir- El Goleaôya yaptēĵē gezide bir­ok eskiz 

defteri doldurur.  Defter k©ĵēdē ¿zerine yaptēĵē m¿rekkep ­alēĸmalarēnēn yanē sēra 

guvaĸ ve tutkallē boyalarla da resimler yapar. Her an her yerde ­izme olanaĵē saĵlayan 

eskiz defterleri oradaki iklimi, insanlarē ve insanlarēn yaĸam ĸekillerini gºzlemleme 

fērsatē bulan Dubuffet i­in kayēt tutma ara­larēdēr.  Bu seyahatte onun en ­ok ilgisini 

                                                           
72 A.g.k., 12. 

Resim 48. Dºn¿ĸ¿m II (Ayrēntē), Aĵa­ Baskē, 19x389 cm., 1940, M.C. Escher. 
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­eken ĸey kuma bērakēlan ayak izleridir. B¿y¿leyici bulduĵu ayak izleri, kumda ge­ici 

bir iz bērakēyor, her iz ¿st ¿ste gelerek yeni bir ĸekil oluĸturuyordu. Deve ayaklarē, eĸek 

ayaklarē, insan ayaklarē kumda eĸsiz izler bērakēyordu. ñEl Golea IIò eskiz defterinde 

farklē bºceklerin yer aldēĵē desenler mevcuttur. ¢ini m¿rekkebiyle ­izilmiĸ 

desenlerden biri olan ñArap, Murabut, Sinekler ve Ayak Ķzleriò isimli desende 

merkezdeki fig¿r¿n¿n etrafēnda konumlandērēlmēĸ ayak izleri ile u­makta olan sinek 

s¿r¿s¿yle birlikte resmin sol kēsmēnda ­ºl karēncalarē bulunmaktadēr. Dubuffet, sadece 

b¿y¿lendiĵi ayak izlerini desene aktarmamēĸ bunun yanēnda sinek, karēnca gibi o 

coĵrafyada yoĵun olarak bulunan bºceklerle birlikte desendeki anlatēmē 

g¿­lendirmiĸtir. Sinek s¿r¿lerinin ēsrarlē bir ĸekilde insanēn etrafēnda u­malarēnēn ve 

sēk sēk y¿ze konmalarēnēn verdiĵi rahatsēzlēĵēn ifadeleri bu desende belirgindir.  

Desende bulunan sinek ve karēncalar, sēcak ­ºl ikliminde n¿fusu fazla olan 

bºceklerdir. Eskiz defterlerinin kēsa s¿rede arka arkaya benzer ­izimler yapmak i­in 

saĵladēĵē olanaĵēn bir ºrneĵi olarak aynē defterde bu desenle arasēnda ­ok az 

farklēlēklar olan bir ­izim daha vardēr. Karēncalar ve sinekler bu desende de 

kompozisyona d©hildir. Defterde, sayfaya rastgele konumlandērēlmēĸ sineklerin olduĵu 

bir desen daha bulunmaktadēr.  

 

 

 

Resim 49. Arap, Murabut, Sinekler 

ve Ayak Ķzleri, K©ĵēt ¦zerine ¢ini 

M¿rekkebi, 20x16 cm., 1948, Jean 

Dubuffet, New-York Modern 

Sanatlar M¿zesi. 

 

Resim 50. El Golea II Eskiz 

Defteri, K©ĵēt ¦zerine ¢ini 

M¿rekkebi, 16,8x9,8 cm., 1948, 

Jean Dubuffet, New-York Modern 

Sanatlar M¿zesi. 
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Dubuffetônin kelebeklerle olan iliĸkisinin ilk ºrnekleri kalēn boya tabakalarēyla 

yaptēĵē resimlerde gºr¿l¿r. 1947 yēlēnda yaptēĵē ­alēĸmada resmin merkezinde bulunan 

fig¿r¿n yanaklarēnē ve burnunu kelebek kanatlarē oluĸturur. Bu resimde fig¿r¿n 

portresini oluĸturan kelebek kanatlarēndaki benekler, baykuĸ kelebeklerinin kamufle 

olmasēnē saĵlayan beneklerle aynē gºrevi ¿stlenir. Benekler oradadēr ama dikkatle 

bakēlmadēĵē s¿rece kelebeĵin kanadēndan ­ok fig¿r¿n portresini oluĸturan bir par­adēr.  

Sonraki yēllarda bu bºcekler, kolajlarēnēn ºnemli bir par­asē hatta ºznesi haline gelir. 

Dubuffetônin ilk kolaj ºrneklerini teĸkil eden kelebek ­alēĸmalarē arkadaĸē ile ­ēktēĵē 

gezide ortaya ­ēkan bir tesad¿f¿n ¿r¿nleridir. 

 

ñ1953 yazēnda, bir sel felaketinin resmini yapmak ¿zere dostu Pierre 

Bettencourtôla Savoi bºlgesindeki daĵlara ­ēkar. Dubuffet taslaklar 

¿st¿nde ­alēĸērken dostu kelebek yakalayēp kanatlarē koparēp alēr. Bu 

kanatlar k©ĵēt ¿st¿nde bir y¿z oluĸturacak bi­imde kullanēlēr. Dubuffet 

bu iĸe merak salar ve dºn¿ĸ¿nde kelebek kanadēndan k¿­¿k tablolar 

yapmaya baĸlar.ò 73  

 

 

 

                                                           
73Jean Dubuffet- ¢ǳǘƪǳ 5ƻƭǳ .ƛǊ YŜǒƛŦ, 46. 

Resim 52. Kelebek Kanatlē Kiĸi, 1953, 

Jean Dubuffet, Smithsonian Enstit¿s¿, 

Joseph H. Hirschhorn Purchase Fund 

Gerstenberg.  

 

Resim 51. Ponge Feu Foller Noir, 

Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya 132x99 cm., 

1947, Jean Dubuffet. 
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Kelebek avlamak i­in kullandēklarē aĵlarla ­ēktēklarē bu gezide i­inde 

kelebeklerin de olduĵu resimler yapar. Bu resimlerden birinde ¿­ kelebek bulunur; biri 

merkez sol kenarda dinlenirken diĵeri sol ¿st kºĸede kayalēklar ¿zerinde 

g¿neĸlenmektedir, bir diĵeri ise resmin merkez saĵēndan yukarē doĵru u­maktadēr. 

Fakat yaptēĵē resimlerden memnun olmayan Dubuffet onlarē yok eder ve arkadaĸē 

Bettencourtôun kolajlarēndan etkilenerek kendi kolajlarēnē yapmaya baĸlar.  

Kelebeklerle olan bu deneyimi ilk kolajlarēnēn temelini oluĸturur. 25x18 cm.ôlik 

kaĵētlar ¿zerine hi­bir entomolojik d¿zene uymadan, kelebek kanatlarēnē 

bedenlerinden kopararak sekiz kolaj yapar.  Gºvdelerinden ayrēlan ince kelebek 

kanatlarē k©ĵēt ¿zerinde belirsiz bir boyut etkisiyle iki boyutluluĵunu korumaktadēr. 

ñKelebek Kanatlē Kiĸiò isimli kolajda fig¿r¿n gºzlerinin olmasē gereken yerde 

kanatlar, gºmleĵinin d¿ĵmelerini oluĸturan yerdeyse aĸaĵē doĵru sēralanmēĸ ĸekilde 

kelebek kanatlarēnēn benekleri bulunmaktadēr.  Kanatlardan bir yēĵēn oluĸturmaktan 

ziyade onlarēn damar ĸekillerinin de etkisinden yararlanarak boyutsuz ve daĵēnēk 

kompozisyonlar oluĸturur. Bºceklerin kanat ­izgileriyle y¿zey ¿zerine m¿rekkep 

dolaĸtērarak b¿t¿nl¿k kurmuĸtur. Bu kolajlar, Dubuffetônin eserlerinde somuttan 

soyuta dºn¿ĸ¿m¿n ºnemli bir noktasē olmuĸtur.    

Aralarēnda Max Ernst ve Joan Mir·ônun da olduĵu Galerie Rive Guacheôda 

1953 yēlēnēn aralēk ayēnda a­ēlan ñDemons et Merveillesò isimli sergide sekiz kolajdan 

oluĸan kelebek serisi yer alēr. Kaplan g¿veleri, kērlangē­ kuyruklar, dumanlē sarēlar ve 

mavi kelebekler gibi Fransēz Alpleriônden toplanmēĸ ­ok ­eĸitli kelebekler bu 

kolajlarda bulunur. Kelebekler ºyle ­eĸitlidir ki kolaylēkla k¿melenebilir. Ancak 

sergideki eserler olumsuz eleĸtiri alēr. Kelebeklerin kanatlarēnēn yapēĸtērēlēĸē 

eleĸtirmenler tarafēndan katliam ve ºl¿m hasadē olarak nitelendirilir. ¥yle ki bu 

resimlerin birer cenaze olduĵunu sºyleyen eleĸtirmenler, bu sergideki kelebeklerin 

­i­ekler, ceketler, papyonlar ve g¿l¿msemeler eĸliĵinde uĵurlanmalarē gerektiĵini 

d¿ĸ¿n¿rler. Lôinformation dergisinden R.D. ñFēr­a ve boyayla daha iyi bir ĸekilde 

elde edebileceĵi etkileri canlandērmak i­in neden kelebekleri katlediyor.ò 74  sorusunu 

sorar. Bu soruyu tek soran sadece o deĵildir, sergiyle ilgili eleĸtirilerin ­oĵu 

                                                           
74 Sarah K. RICH, The Butterfly Man, 47. 
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Dubuffetônin eserlerini kºt¿ yºnde eleĸtirmektedir. ñArtsò dergisinde isimsiz bir yazar 

tarafēndan yazēlan yazēda ĸu ifadeler yer alēr: 

 

ñKelebeklerin kanatlarēnē kesip onlarē korkun­ bir yēĵēn halinde 

yapēĸtērarak aslēnda kendisini ifade etmeye ­alēĸmēĸtēr. Kelebek 

kanatlarēnēn, bºylesine mucizevi ĸeylerin tek baĸēna yeterli olduĵunu 

d¿ĸ¿n¿yor insan kendi ĸekillerinde ve kendi g¿zelliklerinde. Bu y¿zden 

sanat­ēnēn uyguladēĵē bu s¿re­ gereksiz ve zalimdir.ò75 

 

 Dubuffetônin korkun­ canavarlarēnēn y¿z¿n¿ kapatmak i­in masum 

kelebekleri kullandēĵēnē yazarlar. Kelebekler zaten yeterince g¿zelken Dubuffetônin 

kolajlarē onlarēn g¿zelliĵini arttērmayacaktēr. Bu bºceklerin kendi estetik deĵerlerini 

yok ettiĵini ileri s¿rerler. Kelebeklerin etkileyici g¿zellikleri bu eserlerde 

g¿zelliklerini kaybederek, eleĸtirmenler i­in katliamēn bir ifadesi haline gelmiĸtir. 

T¿m bu eleĸtirilere karĸēn kendi sanatsal geliĸiminde bu kolajlar Dubuffet i­in 

ºnemlidir. 

 

                                                           
75 A.g.k., 49. 

Resim 53. Apollo Papôs Nose, Jean Dubuffet, 1953, Otto Gerstenberg 

Anēsēna Dieter Scharf Koleksiyonu, Kupferstichkabinett Berlin.  
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Kelebek kolajlarēyla ilgili bir diĵer sorunsa arkadaĸē Bettencourtôun 

kolajlarēyla olan benzerliktir. Bettencourt, Dubuffetônin kolajlarēnēn kendi kolajlarēnēn 

bir taklidi olduĵunu ºne s¿rer. Ancak Dubuffet ve Bettencourtôun kolajlarē arasēnda 

bazē farklēlēklar vardēr. Bettencourt, tek bir kelebek t¿r¿yle daha b¿t¿nsel bir bi­imde 

kolajlarēnē oluĸtururken Dubuffetônin kolajlarēndaki kelebekler birbirlerinden farklēdēr 

ve daĵēnēk bir kompozisyon oluĸturur. Eleĸtirilerden sonra Dubuffet kolajlarda 

kullandēĵē renkleri deĵiĸtirmeye baĸlar. ñDeĵiĸik dokular, renkler, boyutlar, ĸekiller 

ve yansētēcē ºzelliklerle farklē t¿rlerin kanatlarēnē radikal bir ĸekilde sēralayarak 

Dubuffet, parlak par­alar arasēndaki gºrkemli kontrastla oynamēĸtēr.ò76 Dubuffetônin 

kullandēĵē kanatlarēn simetrik karĸēlēklarē yoktur. Bºceĵin tek bir kanadē fig¿r¿n v¿cut 

ĸekline b¿t¿nl¿k saĵlamayacak ĸekilde yapēĸtērēlmēĸtēr. 

Sergide yer alan kelebek kolajlarēnda kullandēĵē kelebek t¿r¿n¿ resme isim 

olarak vermesiyle kolaj ve kelebek arasēnda ciddi bir baĵlantē kurar. Apollo kelebeĵi 

ñNez dô Apollo Papò isimli kolaja ismini vermiĸtir. Bu isim Fransēzcada hem ñBay 

Papôēn Burnuò hem de ñApollo Kelebeĵinin Kanatlarēyla Yapēlan Burunò anlamlarēna 

gelir. Papillion cins ismi Pap olarak kēsaltēlarak ºzel isim haline gelmiĸtir. Fig¿r kaplan 

g¿vesi, Apollo kelebeĵi ve Argus kelebeĵi gibi t¿rlerden oluĸmaktadēr. Apollo 

kelebeĵinin alt kanatlarēndaki turuncu benekler fig¿r¿n burnunu oluĸtururken gºzleri 

ise kanadēn mavi benekleri oluĸturur. Adam ve bºcek, burun ve kanat arasēndaki iliĸki, 

bu kelebek t¿r¿n¿n ismiyle g¿­lenir. Birbirinden ­ok farklē canlē formlarē olmalarēna 

raĵmen onun kolajlarēnda bir kelebeĵin insan olmasē gibi bir insan da kelebek olabilir.  

Bu kolajlarda batēlē insanēn doĵayē k¿­¿mseyen ve ondan uzaklaĸan bakēĸēnēn aksine 

ilkel insanēn doĵanēn bir par­asē hatta ta kendisi olmasēnēn ifadeleri mevcuttur. 

Kelebekler bir fig¿r olmanēn yanēnda onun doĵa yorumlarēnēn da bir par­asēdēr. 

Dubuffet, kelebeklerin manzaraya dºn¿ĸ¿m¿n¿ ĸºyle yorumlar: ñDaĵlar kelebek 

kaynēyordu. Kelebek kanatlarēyla kolaj yapmaktan hoĸlanēr olmuĸtum. Bu 

­alēĸmalardaki izlekler hep aklēmda olan bah­elerin betimine dºn¿ĸt¿.ò77  Bu sefer 

kelebekler avlayan insanē deĵil avlanēlan araziyi anlatmaktadēr. 

                                                           
76 A.g.k., 53. 
77 A.g.k., 50. 
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1953 yēlēnda yaptēĵē kelebek peyzajēnda mavi Argus kelebeklerinin 

kanatlarēnēn yarattēĵē ēĸēltēlē kontrasttan yararlanēr. Bu kanatlar kompozisyonun ­eĸitli 

yerlerine daĵēnēk ĸekilde yerleĸtirilmiĸtir. Aralardaki kahverengi etki i­in gºz ĸeklinde 

k¿­¿k benekleri olan kanatlar kullanmēĸ bºylece kelebek kanatlarēyla kaplē olmayan 

alanlar bile kelebek gibi gºr¿nmeyi baĸarmēĸtēr. Katledilmiĸ kelebeklerin kanatlarē bu 

resimlerde araziyi oluĸturan doĵal unsurlardēr. Kelebeklerin sēnērlarēna ­ektiĵi beyaz 

­izgiyle arazi ve gºky¿z¿ arasēnda bir ufuk ­izgisi oluĸturmuĸtur.  

Fransēz Alpleriônde yakaladēĵē kelebeklerin kanatlarēnē koparēp yapēĸtērarak 

yaptēĵē fig¿r ve manzara kolajlarēnēn devamēnda k©ĵēttan kanat benzeri par­alar 

keserek asamblajlar yapar.  

Onun sanatēnda kelebekler hem kavramsal hem de bi­imsel olarak ºnemli bir 

nokta olmuĸtur. Ancak kelebek kanatlarēnēn yēllar sonra yok olacaĵēnē d¿ĸ¿n¿rsek bu 

kelebek katliamē ger­ekten gerekli miydi ya da kelebeklerin kanatlarēnē koparmadan 

b¿t¿n bir ĸekilde kullanmēĸ olsaydē katliam eleĸtirilerini alēr mēydē? 

 

 

Resim 54. Argusôun Manzarasē, 1953, Jean Dubuffet, Dubuffet Vakfē Koleksiyonu, Paris. 
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3.9. SALVADOR DALĶ (1904-1989) 

ñSaatlerce, g¿nlerce. Ķspanyaônēn tarihini,  

eklembacaklēlarēn gizini, Descartesôēn  

felsefesini, Jules Verneôin d¿ĸlerini okumalēyēm.ò 78 

 

ñ20. y¿zyēlēn ilk yarēsēnda ortaya ­ēkan ºteki ºnc¿ akēmlarla 

karĸēlaĸtērēldēĵēnda, Ger­ek¿st¿c¿l¿k, gºrsel imgeyi ve imgenin iĸlevini 

tanēmlamanēn ºtesine ge­me ­abasēndaydē. Fizyolojik gºr¿ĸ¿n ve 

gºz¿n normal iĸlevinin bir anlamē yoktu. Asēl ºnemli olan, hayal g¿c¿ 

ve i­e bakabilme becerisiydi. Gºrme olgusu nasēl yeni koĸullara 

baĵlēysa, i­sesin, gºrsel sanrēlarēn ve d¿ĸlerin ¿r¿n¿ olan ger­ek¿st¿c¿ 

sanat da yeni koĸullara baĵlēydē.ò79 

 

Bilin­altēnēn ve hayal d¿nyasēnēn kapēlarēnē aralayarak bize ­ok anlamlē 

simgeler sunan Salvador Daliônin resimlerindeki bºcekler, korkularēnēn birer 

sembol¿d¿r. Onun ­ocukluk anēlarē tiksin­ bºceklerle doludur. Hen¿z beĸ yaĸēndayken 

kuzenlerinden biri ona yaralē bir yarasa getirdiĵinde onu kavanoza koyar.  Sabah 

kalktēĵēnda ºlmek ¿zere olan yarasanēn ¿zerinde kaynaĸan karēncalar gºr¿r ve 

yarasanēn kafasēnē diĸleyerek koparēp atar. ñBir de kirpisi olmuĸtu Daliônin o kirpi de 

ºlm¿ĸt¿ bir g¿n. Ve ­ocuk yine ­ēlgēna dºnm¿ĸt¿r. D¿rt¿klerken hayvanēn leĸini, ayaĵē 

kaymēĸtē d¿ĸm¿ĸt¿ leĸin ¿zerine. Burnu ºl¿ kirpinin i­ine, bºceklerin i­ine girmiĸti.ò80 

Daliônin ­ocukluk anēlarēna gºre ­ekirge, rengi ve gºky¿z¿n¿ yansētan bir zevk 

objesidir. Ancak bu ilk hoĸnutluk ­ok daha b¿y¿k bir tiksinmeye dºn¿ĸ¿r ve bºcek, 

babasēnē sembolize etmeye baĸlar. Babasē, onun isteklerine engel olan, katē d¿ĸ¿nceli 

bir noterdir. Ondan nefret ederek b¿y¿yen Dali, hayalinde onu bir ­ekirgeyle 

b¿t¿nleĸtirir. Bu bºceĵin babasēyla iliĸkilendirilmesi Daliônin otoriter bir fig¿r 

tarafēndan yenme korkusunun bir ilanēdēr. Bu korkusunu mitolojiden referanslarla 

destekler; Sat¿rnô¿n ­ocuklarēnē yemesi gibi. Sonralarē ­ekirge farklē anlamlar taĸēyan 

bir simge olarak karĸēmēza ­ēkar. 

                                                           
78 {ŀƭǾŀŘƻǊ 5![TΣ .ǸȅǸƪ aŀǎǘǸǊōŀǘƻǊ, 5. 
79 /ŀǘƘǊƛƴ Y[LbD{mIw-LEROY, DŜǊœŜƪǸǎǘǸŎǸƭǸƪ, 24. 
80 {ŀƭǾŀŘƻǊ 5![TΣ .ǸȅǸƪ aŀǎǘǸǊōŀǘƻǊ, 16. 
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S¿rrealizm hareketine katēldēĵē 1929 yēlēnda yaptēĵē resimler, ­ocukluĵuna dair 

anēlarē, kaygēlarē ve hayalleriyle birlikte otobiyografik simgeler i­ermektedir. Onun 

hayallerinin ve korkularēnēn bir ifadesi olarak ­ekirge ve karēnca gibi bºcekler arzu, 

endiĸe gibi anlamlar taĸēr. Bu bºcekler aslēnda Daliônin resimlerinden ºnce de ­eĸitli 

anlamlar taĸēmalarēna raĵmen Daliônin bilin­altē maceralarēnda yeni anlamlar kazanēr. 

Arkadaĸē Paul Eluardôēn evinde peygamber develerinin edimlerini gºzlemleme fērsatē 

bulur. B¿y¿lendiĵi bu bºceklere yazēlarēnda yer vermesine karĸēn onlarē resimlerinde 

hi­ kullanmaz. ¥rneĵin Daliônin ñSaklē Y¿z (Hidden Face)ò adlē romanēnda ­iftler 

birbirini yiyen peygamber develeri olarak gºr¿l¿r. Resimlerinde gºremediĵimiz 

peygamber develeriyle iliĸkili olarak ­ekirgeleri kullanmayē tercih eder. Daliônin 

­ocukluĵundan beri ­ekirgelerle ilgili bir fobisi vardēr ve resimlerinde kullandēĵē ­ok 

sayēdaki ­ekirge gºrseli panik ve paranoya durumunu ifade eder. Aynē yēl yaptēĵē 

resimlerde arzu ve korku ikilemini anlatmak i­in ­ekirge ve karēncalarē kullanēr. 

ñĶlkbaharēn Ķlk G¿nleriò adlē resimde sol bºl¿mde yer alan fig¿r¿n y¿z¿n¿n yerinde 

belirsiz bir delik vardēr ve i­inden k¿­¿k sinekler ­ēkar. Resmin saĵēnda portreye 

yapēĸmēĸ bir ­ekirge bulunur. Y¿zde aĵēz yoktur, bu eksiklik ­ekirgenin yiyip t¿ketme 

ve yok etme ºzelliĵi arasēnda bir ­eliĸki yaratēr. ñArzunun Uyumuò adlē resimde 

portrelere yapēĸmēĸ ­ekirgeler ve karēnca s¿r¿leri arzunun getirdiĵi endiĸenin 

sembolleridir. Bu semboller resimlerde bulunan aslan gibi simgelerle zētlēk oluĸturarak 

anlamlarēnē pekiĸtirtirler. Aslan, ĸehvet uyandēran bir simgeyken karēncalar tiksin­ bir 

his uyandērēr. ñK¿­¿k Kemik Kalēntēlarēò adlē resimde kasēklardaki t¿yler sineklere 

Resim 55. Ķlkbaharēn Ķlk G¿nleri (Ayrēntē), Yaĵlē Boya ve Kolaj, 49x64 cm., 1929, Salvador 

Dali, Salvador Dali M¿zesi, St. Petersburg, Florida. 
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dºn¿ĸ¿r. ñKadēn Y¿z¿c¿ò adlē resimde ise fig¿r¿n baĸē yerinde etobur bir bºcek kafasē 

bulunur. ñArzu Denen Muamma- Annem, Annem, Annemò adlē resimde gºzleri kapalē 

kafasē yerde duran y¿z¿n kulaĵēndaki karēncalar ­¿r¿meyi anēmsatēr. Resmin sol 

merkezinde ise yine bir ­ekirge bulunur. ñKutsal Ekmeĵe K¿f¿ròde y¿zlere yapēĸmēĸ 

­ekirgeler burada da karĸēmēza ­ēkar ve resimdeki dºrt ­ekirgeye karēnca s¿r¿leri eĸlik 

eder.  

  Dali, ñB¿y¿k Mast¿rbatºrò adlē resmi Galaôyla evlenmeden ºnce, 1929ôda 

yapar. Gala, arkadaĸē Paul Eluardôēn eski eĸidir.  Onunla beraberliĵi sērasēnda Gala 

tarafēndan yenme korkusu bir ­ekirge tarafēndan simgelenir. ñBu resim, Daliônin 

Galaôyla ilk karĸēlaĸmasēnē ve kadēnēn onu ne duruma soktuĵunu gºsteriyor, ósertô ile  

óyumuĸakô arasēnda bir yer.ò81 Aslēnda diĸinin ­iftleĸme sērasēnda eĸini yemesiyle 

atēfta bulunduĵu bºcek bir peygamber devesidir. Fakat Dali bir peygamber devesi 

yerine korkunun ve aĸkēn ifadesi olarak benzer bir bºcek olan ­ekirgeye yer vermeyi 

tercih eder.   

 

 

 

 

 

                                                           
81 Gilles NERET, Dali, 22. 

Resim 56.  B¿y¿k Mast¿rbatºr, T.¦.Y.B., 110x150 cm., 1929, Salvador Dali, Reina Sofia 

Ulusal Sanat M¿zesi, Madrid. 
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ñB¿y¿k mast¿rbatºr ó­ok iri burunluô, kocaman gºz kapaklēdēr. Dahasē, 

boynunda, ¿zerinde karēncalarēn kaynaĸtēĵē bir kan ­ēbanē vardēr. 

Aĵzēnēn ¿st¿ndeki zara kocaman bir ­ekirge yapēĸmēĸtēr. Yani, ĸehvet 

uyandērmak ĸºyle dursun ­irkin mi ­irkin, iĵren­ mi iĵren­ tiksindirici 

mi tiksindirici bir adamdēr b¿y¿k mast¿rbatºr.ò82    

 

¢anaklar, aslan baĸē, eklemler, sineklerin ¿ĸ¿ĸt¿ĵ¿ hayvan pisliĵi onun 

bilin­altēnda anlam kazanan simgelerdir. Daliônin y¿z¿ aĵzēnda b¿y¿k bir ­ekirge ile 

resmedilmiĸtir. ¢ekirgenin Daliônin olmayan aĵzēnda olmasē yenme korkusuyla 

iliĸkilidir. Daliôye gºre resimdeki en tehditk©r ºĵe bu ­ekirgedir.  Aslēnda bu ­ekirge 

tēpkē diĵer resimlerinde olduĵu gibi ­ocukluĵundaki korkularēnē ĸu anki yaĸamēyla 

baĵlantēlē olarak cinsel iliĸki ve yenme korkularēnē yansētēr ve bize diĸi bir peygamber 

devesinin ºzelliklerini b¿y¿k bir ­ekirge ile aktararak aslēnda bize Galaôyē sunar. 

¢ekirgenin gºvdesine toplanmēĸ karēnca s¿r¿s¿ ise arzuya tezatlēk oluĸturan 

­¿r¿menin sembol¿ olarak tiksin­ bir ºĵedir. ñB¿y¿k Mast¿rbatºrò ĸiiri de bu resmin 

bir a­ēklamasēdēr. ķiirin pek ­ok yerinde ­ekirgelere dair saplantēlē ve tiksin­ ifadeler 

yer almaktadēr. ñé¢¿r¿m¿ĸ aĵēzlarēn / ¢¿r¿m¿ĸ iĵren­ horozlarēn / ¢¿r¿m¿ĸ 

­ekirgelerin/ ¢¿r¿m¿ĸ kuĸlarēn / ¢¿r¿m¿ĸ ºl¿lerin / ¢¿r¿m¿ĸ kaygē verici 

­ekirgelerinéò  83   

Dali, 1929 yēlēnda yaptēĵē resimlerden biri olan ñPaul Eluardôēn Portresiòne 

Gala ve Paul evliyken baĸlar, bitirdiĵinde ise Gala ve Paul ayrēlmēĸtēr. Burada 

Eluardôēn elinde bir ­ekirge vardēr. Eluardôēn saĵ omzunun devamēnē oluĸturan baĸēn 

bir par­asēnda bulunan ­ekirge, y¿zden ayrē bir form olmak yerine bu sefer y¿z¿n bir 

par­asē olarak uygun bir ĸekilde yerleĸtirilmiĸtir. Arka planda Daliônin y¿z¿ 

gºr¿lmektedir. Bu resimde ­ekirge, Gala ve peygamber devesi arasēndaki anlatēmē 

destekler. Gala, Eluardôēn elindedir ve burada da ­ekirge tēpkē bir peygamber devesi 

gibi arzu ve korkunun tehdididir. Daliônin kendi ifadesiyle ­ekirge, terºr¿n bir 

sembol¿d¿r.  

                                                           
82 {ŀƭǾŀŘƻǊ 5![T, .ǸȅǸƪ aŀǎǘǸǊōŀǘǀǊ, 11. 
83 A.g.k., 31. 
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Bu resimdeki ­ekirge Daliônin ­ocukluĵunu anēmsatēr. Kuzeninin Daliônin 

ensesinde ezdiĵi ­ekirge, daha ºnce hissetmediĵi rahatsēz edici bir zayēflēĵē hissettirir. 

Teni ve gºmleĵi arasēnda dºnmeye devam eden bu bacaklarē kērēlmēĸ ­ekirge, iĵren­ 

bir sēvēyla birlikte hem yapēĸkan hem de par­alanmēĸtēr. Burada ­ekirge, kēz kuzeni 

tarafēndan kullanēldēĵē i­in diĸil bir ĸiddetin ºrneĵidir.  

1931 yēlēnda yaptēĵē en ­ok bilinen resimlerinden biri olan ñBelleĵin Ķnadēò 

(Eriyen Saatler / Akēp Giden Zaman) isimli resimde de solda eriyen saatin ¿zerinde 

bir sinek ve tek saĵlam kalan kērmēzē saatin ¿zerindeyse karēnca s¿r¿s¿ vardēr.  

Bºcekler sadece resimlerinde birer ikon olmaktan ºte, Freudôun r¿ya analizi 

­alēĸmalarēnēn belirgin etkilerinin olduĵu Daliônin paranoyak eleĸtirel metodunu 

kullanarak yazdēĵē makalelerde edimlerinden yararlandēĵē varlēklardēr. ñParanoya her 

zaman óa­ēklamaya iliĸkinô olmakla sēnērlē kalmaz; aynē zamanda, bilinen tek ve hakiki 

óger­ek anlamdaki a­ēklamayēô oluĸturur, yani sēnēr tanēmaz yorumsal a­ēklamayē 

(é)ò84 ¢ocukluĵunda ­ok etkilendiĵi ve yetiĸkinliĵinde de onu etkilemeye devam 

eden Milletôin ñAngelusò resmi hakkēndaki paranoyak eleĸtirel yºntemle yazdēĵē 

makalede resimdeki iki fig¿r¿ ĸemsiye ve dikiĸ makinesiyle eĸleĸtirir.  

ñķemsiye- ñsimgesel iĸlev gºren ger­ek¿st¿c¿ nesne1- ĸu g¿n gibi 

ortada olan ve herkesin ­ok iyi bildiĵi dikleĸme simgesi nedeniyle 

                                                           
84 Salvador D![T, aƛƭƭŜǘΩƛƴ !ƴƎŜƭǳǎΩǸ «ǎǘǸƴŜ 5ŀƭƛΩƴƛƴ 5ǸǒǸƴŎŜƭŜǊƛ, 343. 

Resim 57. Paul Eluardôēn Portresi, T.¦.Y.B., 33x25 cm., 1929, Salvador Dali. 
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Angelusô¿n (é) erkek fig¿r¿nden baĸka bir ĸey olmayacaktēr; tabloda 

dikleĸme durumunu ï bunu sergilemekten baĸka bir ĸey yapmamēĸtēr ï 

kendi ĸapkasēnēn utanga­ ve insanēn baĸēna iĸ a­acak konumuyla 

gizlemeye ­alēĸēr. Onun karĸēsēnda (da) herkesin bildiĵi, son derece 

belirgin kadēn(lēk) simgesi, dikiĸ makinesi (é)ò85  

 

Daliônin resimdeki iki fig¿re yaklaĸēmē yalnēzca kadēn ve erkekle eĸleĸtirilen 

birer obje sunmaktan ºtedir. Dini bir kutsallēĵēn ifadesini kullanarak aslēnda ĸeytani 

bir avcē olan, dua ederken resmedilen kadēn fig¿r¿ Daliôye, davranēĸlarēnē gºzlemleme 

fērsatē bulduĵu peygamber develerini anēmsatēr. Eluardôēn evinde peygamber devesinin 

yamyamca ­iftleĸmesine tanēklēk etmiĸtir. ñSalvador Dali, Jean- Fran­ois Millet óin 

LôAngelus (1857-59) eserindeki dua eden kadēnē, peygamber devesi olarak 

tanēmlamēĸtēr. Dali, bu duruĸu, peygamberde vesinin erkeĵini iĸtahla yemeden ºnce 

birleĸme sērasēndaki duruĸu olarak kabul eder ve bu y¿zden bu pozisyonu kadēnēn 

cinsel asabiyetinin ifadesi olarak gºr¿r.ò86 ñAngelusò, Dali i­in cinsel baskē 

imajlarēnēn takēntēlē bir yorumudur. Onun hayallerinde kadēn, peygamber devesinin 

ºl¿mc¿l bir sakinlikte beklentiyle dolu davranēĸlarēnē sergilemektedir. Dali bu fig¿r¿ 

annesiyle iliĸkilendirirken erkek bºceĵi ise kendi olarak tanēmlar.  

¢eĸitli k¿lt¿rlerin mitolojilerinde olumlu ve olumsuz anlam taĸēyan diĸi 

peygamber develerinin en bilinen ºzelliĵi ­iftleĸtikten sonra eĸlerini nazik­e 

yemeleridir. Avēnē kafasēndan baĸlayarak yiyen peygamber devesi, karnē doyduktan 

sonra kollarēnē dua edercesine tutarak temizlenir. Ķngilizce praying mantis adē, 

kollarēnē dua edercesine tutmasēndan gelir. Peygamber devesi diĸisi erkeĵini yiyerek 

ºld¿ren tek bºcek olmamasēna raĵmen bu ºzelliĵiyle ¿n kazanmēĸtēr. Diĵer bºceklere 

ve ºr¿mceklere nazaran bu bºceĵin daha ­ok dikkat ­ekmesi, Entomolog Fabreônin 

gºzlemlerinde ince v¿cut yapēsēyla insan fig¿r¿n¿ anēmsatēyor olmasēndan 

kaynaklanmaktadēr. ñDiĸi peygamber devesi aynē zamanda Freudôun iki ilkel 

i­g¿d¿s¿n¿ de yansētēr. Eros(libido), yaratēlēĸ g¿c¿n¿n cinsel motivasyonu ve óºl¿m 

i­g¿d¿s¿ô kendi kendini imha etme arzusu.ò87  T¿m bu ºzellikleriyle peygamber 

                                                           
85 A.g.k., 344. 
86 Ruth MARKUS, Surrealism's Praying Mantis and Castrating Woman, 33. 
87 A.g.k., 33. 
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devesi, resimde cinsellik ve yenme ile arzu ve aĸk arasēnda baĵlantē kurar.  Dali bu 

makalede kadēnē yamyamlēk ve ºl¿m sunan peygamber devesi olarak tanēmlar. 

 

 

 

Milletôin ñAngelusòu Daliônin pek ­ok resmine ilham kaynaĵē olur. Bunlardan 

biri ñAlacakaranlēĵēn ¥z¿òd¿r. Bu resim Milletôin ñAngelusòunun kompozisyonunun 

bir benzeridir. Kadēn fig¿r tēpkē esas resimde olduĵu gibi dua ederken betimlenmiĸtir, 

erkek fig¿r ise konum olarak aynēdēr ancak erkeĵin baĸēnēn yerinde bir kafatasē ve 

kalbinin olmasē gereken yerdeyse bir boĸluk bulunmaktadēr. Bu boĸluk diĸinin ­oktan 

onu ēsērmēĸ olduĵunu ifade eder.  1933-35 yēllarē arasēnda yaptēĵē ñMilletôin 

Angelusôunun Arkeolojik ¢aĵrēĸēmēònda ise fig¿rler anētsal iki taĸ kule formundadēr 

ve gºvdelerinde pencere ve kapēlar bulunur. Bu resimlerde, ­ok etkilendiĵi peygamber 

develerini ­oĵu s¿rrealistin aksine doĵrudan resmetmek yerine onlarēn davranēĸlarēnē 

insan fig¿rleriyle ºzdeĸleĸtirmeyi tercih etmiĸtir. 

¥nceki resimlerinden farklē olarak 1936 yēlēnda yaptēĵē ñKarēncalarò resmi 

kaynaĸan ve tiksindirici bir tavrēn aksine yuvarlak formlarē, y¿zeye d¿ĸen gºlgeleri ve 

iki buĵday par­asēnēn etrafēna toplanmēĸ kompozisyonlarēyla ferah bir his uyandērēr. 

1944 tarihli ñNar ¢evresinde Dºnen Arēnēn Neden olduĵu D¿ĸ, Uyanmadan Bir an 

¥nceò adlē resimde par­alanmēĸ narēn i­inden balēk ve kaplanlar birbirinin i­inden 

­ēkmaktadēr. Ufuk ­izgisinin altēnda Gala sere serpe uzanmakta ve tēpkē bºceklerinki 

gibi uzun ve eklemli bacaklarēyla bir fil ile birlikte ºnde duran diĵerine nazaran epey 

k¿­¿k ebattaki narēn ¿zerinde bir arē vardēr. ñTablonun adēndaki arēnēn gºz korkutan 

Resim 59. Alacakaranlēĵēn ¥z¿, 14x18 cm., 

1933, Salvador Dali, Dali M¿zesi, St. 

Petersburg, Florida. 

 

Resim 58. The Angelus, 56x66 cm., 1857-

59, Jean-Fran­ois Millet, Orsay M¿zesi, 

Paris. 
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sokmasē, Galaônēn d¿ĸ¿nde, zihin bir­ok baĸka d¿ĸ¿nce ve imgeyle 

iliĸkilendirilebileceĵi simgesel bir bē­ak yarasēna dºn¿ĸ¿yor.ò88  

Daliônin resimlerindeki bºcekler, ­ocuk yaratēcēlēĵē ve yetiĸkin korkularēnēn 

harmanlandēĵē ­ok anlamlēlēĵēn ikonlarēdēr. S¿rrealistlerle baĵlantēlē olduĵu en ¿retken 

olduĵu dºnemde, ­ekirge ve peygamber develeri 1929-1931 yēllarē arasēnda 

resimlerinde istisnasēz yer verdiĵi bºceklerken 1931 yēlēndan sonraki resimlerde hi­ 

bulunmazlar. Ancak yine de karēncalar, sinekler ve ­ekirgeler onun saplantēlē olduĵu 

ve resimlerinde kullanmaktan vazge­emediĵi bºceklerdir.   

 

 

3.10. GERMAĶNE RĶCHĶER (1906-1959) 

 

Fransēz heykel ve grav¿r sanat­ēsē Richierôin eserleri yaĸadēĵē bºlgenin 

ºzelliklerini taĸēr.  Provence bºlgesinin doĵal g¿zelliĵi, orada anlatēlan yerel hik©yeler 

onda insanēn hayvana dºn¿ĸ¿m¿ fikrini uyandērēr ve 1935ôte Pompeiôye yaptēĵē ziyaret 

onun iĸlerinde hem klasik hem de mitolojik etkiler bērakēr. Ķkinci D¿nya Savaĸē 

yēllarēnda savaĸēn yēkēcē g¿c¿ karĸēsēnda, karamsar ruh halinden ka­ēĸ olarak hayran 

olduĵu doĵaya tamamen dºner. Bu doĵaya dºn¿ĸ eserlerinde farklē hayvan ve 

bitkilerle ĸekillenir. Ķnsanlarēn hayvanlara dºn¿ĸ¿m¿n¿n metaforlarē sadece doĵanēn 

deĵil, ayrēca savaĸ yēllarēnda uygarlēĵēn gerilemesinin de ifadesidir.  Yarasalar, 

ºr¿mcekler, bitkiler ve bºceklerden yola ­ēkarak yarē insan fig¿rler yapar. Bu fig¿rler 

geniĸ gºvdeleri ince kol ve bacaklarēyla genel olarak bir bºceĵi anēmsatēr.  Bronz 

heykellerin y¿zeyi olduk­a g¿­l¿d¿r, katē maddeler kadar boĸluk da heykellerin 

ºnemli bir unsurudur. Richier, eserlerini ĸºyle yorumlar: 

 

 

 

                                                           
88 /ŀǘƘǊƛƴ Y[LbD{mIw-LEROY, DŜǊœŜƪǸǎǘǸŎǸƭǸƪ, 44. 
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ñT¿m heykellerim, en hayali olanlarē bile ger­ek bir ĸeyden ortaya 

­ēkmēĸtēr, organik ger­eklikten. Modelden ger­ek ºl­¿leri verebilen 

pusula ve modelin kendisi benim i­in vazge­ilmezdir. ñBenim kendi 

geometrimiò yaratmamē saĵlayarak ºzg¿rce bozulur.ò89 

 

ñBir coĵrafyacē gibi bu beden manzarasē ¿zerinde ­alēĸarak, kesiĸme 

noktalarēna yerleĸtirdiĵi kibritler ile sēk sēk aĵa­ par­alarē ve dallar 

kullanarak bir aĵacē kºkten yetiĸtirir gibi heykelini b¿y¿tmektedir. 

Canlē modeli temel alarak, heykelleri doĵadan insana dºn¿ĸmektense, 

insandan bºceklerin, kuĸlarēn, yapraklarēn ve aĵa­larēn doĵal d¿nyasēna 

doĵru geri dºnmektedir.ò90 

 

ñLa Manteò yani peygamber devesi hem temasē hem de tekniĵiyle Richierôin 

ºnemli heykellerindendir. 1946 yēlēnda bu heykelin 69 cm. uzunluĵunda ilk ºrneĵini 

yapar. 1951 yēlēnda yaptēĵē 130 cm.ôlik bronz heykelin de on bir kopyasē 

bulunmaktadēr. Sanat­ēnēn ekspresyonist tavērda sunduĵu bºcek, ince gºvdesi, uzun 

kol ve bacaklarēyla ger­ek bir peygamber devesi gibi pusuda bekleyen kavgacē ve 

saldērgan bir etki uyandērēr. Bºceĵin formu insan bedeni ¿zerinden ustalēkla 

ĸekillendirilmiĸ, bir yanda g¿­l¿ bir insan fig¿r¿ sunarken bir yandan da peygamber 

devesi karakterini baĸarēlē bir ĸekilde yansētmēĸtēr. ñDaĵò isimli bronz heykelde 

peygamber devesi fikrini iki karakter ¿zerinden sunar. Bu heykelde de fig¿rlerin ince 

ve uzun uzuvlarē peygamber devesinin fiziksel yapēsēna benzer. 

1940-50 yēllarēnda heykel kariyerinin zirvesindeyken grav¿r yapmaya baĸlar. 

Asitli kazē ve aquatint gibi teknikleri uyguladēĵē grav¿rlerde, heykellerinde olduĵu gibi 

insan, bitki ve bºcek formlarē kullanēr. Pek ­ok canlēnēn fiziksel ºzelliklerini 

birleĸtirdiĵi melez fig¿rler grav¿rlerinde de bulunur.   ñBºceklerò adlē grav¿rde golyat 

ve bir t¿r gergedan bºceĵi olan atlas bºceĵi koyu lekelerle belirgin bir ĸekilde 

kullanēlmēĸtēr. K©ĵēdēn saĵ ¿st kºĸesindeki koyu, hareketli alanda ise bir bitki 

bulunmaktadēr. 

                                                           
89 Wƛƭƭ .ŜǊƪ WTaTb9½, Dictionary of Artists Models, 393. 
90 A.g.k., 393. 
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3.11. JOSEPH BEUYS (1921- 1986)  

 

Joseph Beuysôun ¿retimlerinde, ­ocukluktan itibaren kºy hayatēnda kērlarda 

gezinerek hayvanlarla yakēn bir iletiĸim i­inde olmasēnēn ºnemli etkileri vardēr. 

ñ¢evreden topladēĵē hayvanlarla b¿y¿k bir hayvanat bah­esi oluĸturur. Bu bah­e 

­eĸitli bºcekler, sivrisinekler, fareler, kobaylar ve tavĸanlardan oluĸmakta idi. Onlara 

yeraltēnda labirentler yapar.ò 91 Bu etkileĸim onun sanatēnda bir avantaja 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Onun aĸērē hayvan sevgisi ve ­evre duyarlēlēĵē sanat ¿retimine saĵlam 

bir zemin oluĸturmasēnē saĵlamēĸtēr. ñBeuys b¿y¿k ihtimalle sanatēnda hayvanlarē en 

fazla kullanmēĸ sanat­ēdēr. Sayēsēz ­izim ve resminde ve 1960 sonrasēnda ortaya 

koyduĵu aksiyonlarēnda ana temalarēn baĸēnda hayvanlar d¿nyasē gelir. En ­ok 

kullandēĵē hayvanlar; geyik, tavĸan, mus geyiĵi, ke­i, koyun, kuĵu, at ve arēdēr.ò92     

                                                           
91 {Ŝƭœǳƪ {ƛƴŀƴ /!b5! Σ Joseph Beuys (Monografi), 10. 
92 Ener MERDANER,  ŀƳŀƴƛȊƳ .ŀƐƭŀƳƤƴŘŀ WƻǎŜǇƘ .ŜǳȅǎΩǳƴ {ŀƴŀǘƤ, 63. 

Resim 60. La Mante, 1946-1951, Germaine 

Richier, Berardo Koleksiyonu, Portekiz. 

 

Resim 61. Bºcekler, 1948-51, Germaine 

Richier, Tate Modern M¿ze. 
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Ekosistemin saĵlam temellerine karĸēn insanēn doĵaya m¿dahalesi, yani insan 

eliyle zarar gºren doĵanēn tekrar insan eliyle iyileĸtirilme ­abasē onun i­in bir 

paradokstur.  

   

ñDoĵal olarak ­evrede deĵiĸtirilmesi gerekmeyen ĸeyler de vardēr. 

¥rneĵin, bir aĵacēn varlēĵēnē deĵiĸtirmek i­in bir neden yoktur, ­¿nk¿ 

bir aĵa­ normal olarak yanlēĸ iĸlemeyen, bir t¿r doĵa otoritesini zaten 

gºsterir. Fakat insanlarēn aĵaca bºcek ilacē veya suni g¿bre ile 

m¿dahalesiyle aĵa­ deĵiĸmeye baĸlar ve belki de kanser olur. Fakat bu 

hastalēk da insan etkisiyle iyileĸtirilebilir.ò 93  

 

Onun ­alēĸmalarēnda sēklēkla karĸēmēza ­ēkan arēlar, heykellerini destekleyen 

bºceklerdir. Bu eserlerin adē arē olmasēna raĵmen doĵrudan arēlarla iliĸkili deĵildirler.  

ñArē ile ¢i­ekò, ñKrali­e Arē i­in Kontrol Deseni 1ò, ñKrali­e Arēò ve ñArēlarēn 

Yaĸamēndanò isimli desenleri, doĵanēn ºnemini sorguladēĵē ve insan ile doĵa 

arasēndaki uyumsuz iliĸkinin yeniden uyumlu hale getirilmesi gerekliliĵini yansētan 

ºrneklerdir. Ayrēca bu desenler bronz heykeller i­in birer ºn ­alēĸmadēr. ñKrali­e Arēò 

desenleri toplumun t¿m unsurlarēnēn uyumlu bir b¿t¿n oluĸturmasē fikrini destekler. 

 

                                                           
93 ½!t¢L4hF[¦ όмфуфύΤ !ƪǘΦΤ /!b5!  όмффсύΣ мп-15. 

Resim 63. Krali­e Arē, 1952, 

Joseph Beuys. 

 

Resim 62. Krali­e Arē Ķ­in Kontrol 

Deseni 1, 1952, Joseph Beuys. 
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Ķĸ­i arēlarēn vazge­tikleri diĸiliklerini tamamen ¿stlenen krali­e arēnēn konumu, 

desenlerde birey ve toplum iliĸkisinin ifadeleridir. Bronz, aĵa­ ve balmumu kullanarak 

¿rettiĵi ñKrali­e Arēò heykelleri, fikirlerinin ¿­ boyutlu gºstergeleridir. Ayrēca bal 

arēlarēnēn oluĸturduklarē ēsē, bi­imlendirme yeteneĵi ve bir arada hareket etmeleri, 

Beuysôun heykel teorisinin temellerini oluĸturur. Bal arēlarē ºyle g¿­l¿ bir ēsē 

oluĸtururlar ki bir eĸek arēsē tarafēndan saldērēya uĵradēklarēnda onun etrafēnē sarar ve 

titreĸerek yaydēklarē ēsēyla eĸek arēlarēnēn ēsēnarak, adeta piĸip ºlmesine neden olurlar. 

Bir savunma aracē olarak ēsē, aynē zamanda arēlarēn hayatta kalmasē i­in temel ĸarttēr.  

Yavru yetiĸtirmek ve petek ºrmek i­in ideal olan ēsē 33-34 dereceyken kēĸēn yaĸanan 

ēsē kaybēyla arēlar, kendilerini korumak i­in k¿meler oluĸtururlar. Salkēm olarak 

adlandērēlan bu birleĸmeyle az bal t¿keterek v¿cut ēsēlarēnē korurlar. Arēlarēn bu birlikte 

hareket ediĸi, onun yapētlarēnda arē kovanē ï toplum ve ēsē- kardeĸlik kavramlarēnē 

sorgulamasēnē saĵlar. Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn da hen¿z sonlanmēĸ olduĵunu 

d¿ĸ¿n¿rsek Beuysôun neden kardeĸlik ilkesini benimsediĵini anlayabiliriz. Onun i­in 

doĵada canlēlarēn bir arada ve birbirlerine destek olarak yaĸamalarē, savaĸ sonrasēnda 

maĵdur olan halkēn sorunlarēnēn bir ­ºz¿m¿d¿r ve sadece doĵaya bakmak ­ºz¿m 

bulmak i­in yeterlidir. Beuys arēlar, toplum ve heykel iliĸkisini ĸºyle a­ēklēyor: 

 

 

ñArē toplumunun ēsē organizmasē kuĸkusuz o kadar temel bir ºĵedir ki 

burada balmumu ve yaĵē arēlarla baĵdaĸtērdēm. Beni arēlarda, daha 

doĵrusu arēlarēn yaĸadēĵē sistemde ilgilendiren, ēsēnēn bºyle bir 

organizmada d¿zenleniĸ bi­imi ve bu d¿zende heykel yapēlarēnēn 

olmasēdēr. ¥te yanda arēlardaki bu ēsē ºĵesi olduk­a akēĸkan bir ºĵeyken 

kristalsi heykeller oluĸtururlar; ger­ekten de bu kelimenin tam 

anlamēyla b¿t¿n¿yle geometrik yapēlar yoĵururlar. Burada heykel 

kuramēndan bir ĸey var, baĸka bir deĵiĸle yaĵ kºĸeleri, ºrneĵin, belli 

durumlarda geometrik bir baĵlam olarak da ortaya ­ēkan bir ĸey. Isēnēn 

ger­ek baĸlangē­ noktasē en baĸtaki o sēvē ºĵedir; yaĵ sēcaklēktan 

etkilenir ve erir. Bu belirsiz kinetik ºĵeden yola ­ēkarak indirgenmiĸ 

kinetik bir ºĵeden soyut geometrik bir yapē gibi gºr¿nen bir bi­ime 

ulaĸēr. Bu, arēlarēn d¿zenli iĸidir.ò94 

                                                           
94 DǀǘȊ !5wL!bLΣ WƻǎŜǇƘ .Ŝǳȅǎ «ȊŜǊƛƴŜ, 6. 
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Resim 64. Krali­e Arē 3, 1952, Joseph Beuys. 

 

ñBeuys, plastik sanat teorisinin bu temel ilkesini ºzellikle arēlar ve arē 

kolonileri, ayrēca teorik d¿zlemde Rudolf Steinerôin ñ¦ber Dir Bieneò 

(Arēlar ¦zerine) adlē dokuz konferansē ¿zerinde ­alēĸarak geliĸtirmiĸtir. 

Bu, 1950ôli yēllara ait bu konudaki sayēsēz ­izimi de a­ēklamaktadēr. 

Arēlarda ve onlarēn yaĸam bi­iminde ilgisini ­eken ĸey, bu 

organizmadaki toplu ñēsē organizasyonuò olmuĸtur. Bu sayede arēlar 

kendi bedenlerinden de yaĵlē balmumunu ¿retebiliyor ve gºĵ¿s 

kaslarēyla ēsē yaratma yetilerinin yardēmēyla, ¿rettikleri balmumuna, 

Beuysôun d¿ĵ¿m geometrik yapēlarla tanēmladēĵē bal peteĵi bi­imini 

verebilecek duruma gelebiliyorlardē. Arē topluluklarēna iliĸkin olarak 

bu, kendi b¿t¿nl¿ĵ¿ i­inde g¿­l¿ bir toplaĸēmla k¿re bi­imindeki bir 

yēĵēna dºn¿ĸerek arē kovanēnda ēsē biriktirme yetisine sahiptir.  Kolektif 

ēsē ¿retiminin ve ēsē kullanēmēnēn bu imgesi Beuysôta ñToplumsal 

Plastik Sanatò anlamēnda ñToplumsal Isē Heykeliò tasarēmēyla 

sonu­lanēr.ò95 

 

Beuysôun 1977 yēlēnda yaptēĵē ñBal Pompasēò, iki ton bal, iki y¿z yirmi kilo 

margarin, iki gemi trib¿n¿, ­elik taĸēyēcēlar ve plastik hortumlarla birlikte ¿­ bronz 

­anaktan oluĸmaktadēr. Pompanēn yanē sēra iki adet elektrik motoru ile iki ton 

aĵērlēĵēndaki bal, on yedi metre y¿ksekliĵindeki bir sistemin i­erisine pompalanēyor, 

Fridericianum M¿zesi i­inde geziniyordu. Bu d¿ĸ¿nce makinesi etrafēnda gezinen 

insanlarla birlikte yapēt tamamlanēyor, bºylece ēsē heykeli toplumsal baĵlamda yeni 

bir anlam kazanēyordu. ñBal Pompasēòyla Beuys, farklē bir heykel ºrneĵi ortaya koyar, 

bu sadece bir heykel deĵil, aynē zamanda insanē ēsē ilkesiyle birlikte temsil eden sosyal 

bir mekanizmadēr. ñBeuys, bu heykel formunu insan ile iliĸkilendirmek istemiĸ. Bal 

                                                           
95 Bettina PAUST, WƻǎŜǇƘ .ŜǳȅǎΩǳƴ 9ǎŜǊƭŜǊƛƴŘŜ 4ƛȊƛƳƛƴ mƴŜƳƛ, 17. 
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pompasē onun i­in insan v¿cudundaki kan dolaĸēmēydē. Sanat­ē, kalp yerine ­elik bal 

­anaĵēnē koymuĸtu.ò96 

 

 

 

3.12. Y¦KSEL ARSLAN (1933-2017) 

 

Mezar taĸlarēyla dolu bir mahallede, Ey¿p- Pierre Lotiôde doĵan Y¿ksel 

Arslanôēn bºcekler d©hil t¿m hayvanlarla da kurduĵu g¿­l¿ baĵēn en ºnemli nedeni bu 

mahallenin ona sunduĵu olanaklardēr.  ñMezar taĸlarē arasēnda oynarken en sevdiĵim 

oyun, taĸlarē yerinden sºkerek altēndaki her t¿rden bºceĵi incelemekéò97 der. Hatta 

resimlerinde aĵērlēklē olarak iĸlediĵi cinsellik temasē da onun ­ocukluĵundaki 

gºzlemlerine dayanēr. 

ñĶlk cinsellik dersleri: Evde karasineklerin, dēĸarēda ise baĸka 

bºceklerin, kurbaĵalarēn, kaplumbaĵalarēn, kedilerin, kºpeklerin, 

atlarēn ­iftleĸmelerini izliyorum.ò98  

                                                           
96 Didem KARA, .ƛǊ .ƛȅƻŦƛƭƛƪ hƭŀǊŀƪ WƻǎŜǇƘ .Ŝǳȅǎ ǾŜ {ŀƴŀǘƤ, 81. 
97 ̧ ǸƪǎŜƭ !w{[!bΣ Defterler, 15. 
98 A.g.k., 15-16. 

Resim 65. Bal Pompasē, 1977, 

Joseph Beuys. 
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Resim 67. Yeni Teknikle Ķlk Deneme, 1955, Y¿ksel 

Arslan. 

 

ñHayvanlarē ­ok seviyorum. Saatlerce bir atēn, bir ineĵin, bir kuĸun 

karĸēsēnda durabilirim. ķimdilik resimlerimde onlarē canlandērēyorum, 

belki bir g¿n insanlara da ge­eceĵim.ò 99 

 

Doĵaya olan sevgisi sadece hayvanlarla sēnērlē deĵildir, ºyle ki lise yēllarēnda 

t¿pteki boyayē doĵa karĸētē bulduĵu i­in kullanmayē reddeder. Onun doĵacē tutumu 

ñartureò olarak isimlendirdiĵi doĵal malzemelerle elde ettiĵi boyalarla resim yapmasē 

i­in vesile olur.  Mazhar ķevket Ķpĸiroĵlu, Y¿ksel Arslanôēn artureôlerine baktēĵēnda 

Ernst J¿ngerôin Kazablankaôdaki gºzlemlerini anēmsadēĵēnē sºyler: 

 

ñVolkanik arazide g¿n ēĸēĵēndan ka­an bºcekler ve s¿r¿ngenler, delik 

deĸik olan b¿y¿k tuf bloklarēn altēna sēĵēnērlarmēĸ. Hafif olan bu taĸlar 

hēzla alt¿st edilirse, gºz kamaĸtēran ēĸēk altēnda bu yeraltē d¿nyasē donup 

kalēr, kēmēldayamaz olurmuĸ. Y¿kselôin resimleri birdenbire g¿n 

ēĸēĵēna ­ēkan donmuĸ bir d¿nyayē gºz ºn¿ne seriyor.ò100   

  

 

Artureôlerde sinek, geyik bºceĵi, karēnca gibi bºcekler ve altē bacaĵē olmasēna 

karĸēn tam olarak hangi bºcek olduĵuna dair saĵlam ipu­larē vermeyen canlēlar 

bulunur. T¿m bu hayvan fig¿rleri, insan fig¿rleriyle birlikte Arslanôēn edebiyat ve 

felsefe okumalarēnēn etkileriyle farklē bir ifade bi­imine dºn¿ĸ¿r. 

                                                           
99 Makbule Gizem ENUYSAL Sanayi-ƛ bŜŦƛǎŜ aŜƪǘŜōƛΩƴƛƴ YǳǊǳƭǳǒǳƴŘŀƴ DǸƴǸƳǸȊŜ ¢ǸǊƪ wŜǎƳƛΩƴŘŜ 
IŀȅǾŀƴ TƳƎŜǎƛƴƛƴ TŦŀŘŜ .ƛœƛƳƭŜǊƛ !œƤǎƤƴŘŀƴ 5ŜƐŜǊƭŜƴŘƛǊƛƭƳŜǎƛ, 110. 
100 aŀȊƘŀǊ  ŜǾƪŜǘ Tt TwhF[¦Σ ¸ǸƪǎŜƭ !ǊǎƭŀƴΥ TƭƛǒƪƛΣ 5ŀǾǊŀƴƤǒΣ {ƤƪƤƴǘƤƭŀǊŀ mǾƎǸΩŘŜƴ !ǊǘǳǊŜΩƭŜǊŜ όмфрр-
1970), 11-12. 

Resim 66. Savaĸ ¥ncesi Bir Ana 

¥vg¿, 1954, Y¿ksel Arslan. 
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 K©ĵēt ¿zerine doĵal boya kullanarak yaptēĵē ñSavaĸ ¥ncesi Bir Ana ¥vg¿ò 

(1954) isimli resimde kuĸun aĵzēnda uzun gºvdesi, ince antenleri ve kanatlarēyla bir 

bir bºcek, ñYeni Teknikle Ķlk Denemeò (1955) adlē resimde ise bir karasinek bulunur. 

26 numaralē Artureôde (1963), merkezde bulunan iskelet fig¿r¿n¿n gºvdesini bir 

karēnca oluĸturur; fakat buradaki karēncanēn bacaklarēnēn sayēsē kaburgayē meydana 

getirecek ĸekilde arttērēlmēĸ, normalde altē bacaĵē olan bu bºcek, iskelet formunu 

meydana getirecek ĸekilde yeniden yaratēlmēĸtēr.  Resimlerde 1958 yēlēnda George 

Langelaanôēn aynē adlē ºyk¿s¿nden sinemaya uyarlanan ñSinekò filminin etkilerini de 

gºrmek m¿mk¿nd¿r. 61 numaralē Artureôde doĵrudan bir sinek yoktur; fakat melez 

fig¿rlerle film arasēnda bir baĵlantē bulunmaktadēr. 

 

ñY¿ksel Arslanôēn 1964 tarihli 61 numaralarē artureô¿nde insan baĸēnēn 

anatomisine yakēn ºzellikler gºsteren, bºcek-insan kafalē bir bºcek-

sinek ile insan baĸlē ve kollu, kanatlē bir sinek veya bºcek birlikte 

gºsterilmiĸtir. Alttaki yaratēĵēn insan kafalē ve kollu olmasē sebebiyle 

ñSinekò filminde kaza sonucu deĵiĸime uĵrayan Andr® Delambre 

karakteri ile tēpa tēp aynē ºzellikleri gºstermektedir. ¥te yandan aynē 

yaratēĵēn portresi filmde Fran­ois Delambre karakterini canlandēran 

Vincent Priceôē anēmsatmaktadēr.ò101   

 

1965 tarihli ñArture 67òde insan gºvdesine yapēĸmēĸ ­ekirgeyi anēmsatan bir 

bºcek ve 1967 tarihli ñArture 110òda soldaki fig¿r¿n ¿zerine ­ullanmēĸ sinekler ve o 

fig¿re yºnelmiĸ sinek kafalē ve bazēlarē kanatlē insan fig¿rleri bulunur. Sinekler, onun 

resimlerinde ayrē bir ºneme sahiptir.  Kolera, dizanteri, hepatit ve verem gibi 

hastalēklarē yayan bu ­ºp­¿l bºcek, resimlerinde kapitalizmin hastalēklē yayēlēĸēnēn 

ifadesidir. G¿nl¿k hayatēmēzda ­ºplerin, kokuĸmuĸ hayvan cesetlerinin etrafēnda 

u­uĸurken ve sēklēkla konarken gºrd¿ĵ¿m¿z bu bºcekler, Arslanôēn resimlerinde ABD 

bayraĵēnēn ¿zerine konmuĸ olarak karĸēmēza ­ēkar. ñArture 283òte ise sineĵin ¿zerine 

bir bayrak dikilidir. Amerikaônēn sºm¿r¿c¿ kimliĵi i­in karasinekler, Bel­ikaônēn 

sºm¿r¿ sistemine eleĸtiride bulunan Sammy Balojiônin iĸlerinde olduĵu gibi olumsuz 

bir eleĸtirinin simgeleridir. (Bkz. s.111.) 

                                                           
101 ̧ ǸƪǎŜƭ !Ǌǎƭŀƴ wŜǘǊƻǎǇŜƪǘƛŦ {ŜǊƎƛ KŀǘŀƭƻƐǳ; Akt.; ENUYSAL (2010), 120. 
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ñArslanôēn 186 numaralē Artureô¿nde dev bir karasinek, giriĸinde 

Amerika Birleĸik Devletleriônin sloganē ñIn God We Trustò yazan 

b¿y¿k bir binanēn ¿zerinde durmaktadēr. Bina aynē zamanda ­evresinde 

oturan, takēm elbiseli, kelli-felli, sinek adamlarēn toplantē masasē 

durumundadēr. Etrafta yēĵēnla takēm elbiseli, kelli -felli tip, piĸkin y¿z 

ifadeleriyle y¿ksek yaĸam standartlarēnē yansētmaktadēr.ò102  

 

ñKērmēzē gºzl¿ dev karasinek, hem Amerika sanayi kuruluĸlarēnē 

simgeleyen binanēn hem de sinek-adamlarēn toplantē masasē ¿zerinde 

yer alarak, sanayi siteminin asēl kimliĵini oluĸturmaktadēr. Sineĵin, pis 

mide bulandērēcē ºzelliklerine ek olarak sinek adamlarēn kērmēzē gºzleri 

ve uzun aĵēz- hortumlarē, onlarēn birer kan emici olduĵunu 

gºstermektedir. Sistem, mide bulandērēcē ve baĸkalarēnēn kanlarēnē 

emerek ayakta kalmaktadēr. Sinek adamlarēn ­evresindeki, aynē iĸ 

iliĸkileriyle beslenen piĸkin tiplerin hortumlarē ve kērmēzē gºzleri 

gºz¿kmese de onlar da bu sistemin bir par­asēdēr.ò103 

 

  

Baĸta Marxôēn Kapitalôi olmak ¿zere Franz Kafka, James Joyce, John Cage ve 

Kierkgaard gibi isimlerin eserlerinden etkilenmiĸ, ­ocukluĵuna ait imgeleri okuduklarē 

eserler ¿zerinde temellendirerek zenginleĸtirmiĸtir.  ¥rneĵin 530 ve 531 numaralē 

artureôler, akēl hastalarēnēn yazēp ­izdikleriyle ilgilenen psikiyatr P. Max. Simonôun 

yazēlarēnēn etkisiyle ortaya ­ēkmēĸtēr.  

                                                           
102 A.g.k., 126. 
103 A.g.k., 126. 

Resim 68. Arture 186, 73,5x108,5 cm., 1976-77, Y¿ksel Arslan. 
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ñé Bir baĸkasēnda, elimde gezinen bir sinek olduĵunu hissediyordum 

ve gºzlerin kapalē, aynē bºceĵin gºr¿ĸ alanēmda son dere net bi­imde 

belirdiĵini gºrd¿m. (P. Max Simon, Le Monde des reves, 1888)ò104   

 

Arslanôēn okuduĵu metinlerde de bºceklerden bahsedilmekte ve bu 

anlatēmlardan yola ­ēkarak yaptēĵē artureôler, ­eĸitli bºcek formlarēnēn kullanēmēyla 

anlatēmē pekiĸtirmektedir.  

 

ñ¦st¿ne ¿stl¿k, insan t¿r¿ yok olsa bile, sinekler ve yabanarēlarē ortadan 

kalktēĵēnda dert edeceĵimiz kadar dertlenmeye deĵer mi? Doĵayē 

gºzlemlemiĸ olanlarēn konuĸtuĵu dil budur ­¿nk¿. (Diyojenôden 

Zenonôa)ò105  

 

 

ñPascal ĸºyle mesajlar da verebilirdi bize: Felsefeyle alay etmek, 

ger­ekten felsefe yapmaktēr. Bir kent, bir kēr, uzaktan bir kenttir ve bir 

kērdēr; ama yaklaĸtēk­a, evlerdir, aĵa­lardēr, kiremitler, yapraklar, otlar 

karēncalar, karēnca bacaklarēdēr, sonsuzca.ò106  

 

                                                           
104 ̧ ǸƪǎŜƭ !w{[!bΣ Yeni Etkiler, 11. 
105 A.g.k., 52. 
106 A.g.k., 59. 

Resim 69. Arture 531, ñ[é] gºrd¿m [é]ò, 30x21 cm., 1999, Y¿ksel Arslan. 
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Arslan, ñArture 542-Pascalò (2001), ñArture 557-Mauppasantò (2002), ñArture 

578-Samuel Beckettò (2003) isimli resimlerde de metinlerde bahsi ge­en bºcekleri 

resmetmiĸtir. ñArture 587-Franz Kafkaò (2004) isimli resimde ise bºcekle 

ºzdeĸleĸtirilen yazarēn, bu sefer kabuklu bir bºcek yerine mezar taĸēyla birlikte 

resmedilmesi ĸaĸērtēcēdēr.  1965-1994 yēllarē arasēnda tuttuĵu defterlerde de bºcek 

desenleri bulunmaktadēr. Bu desenlerde, bir insanē yemek ¿zere olan b¿y¿k bir 

­ekirgeye, sineklere ya da kabuklu bºceklerin s¿r¿ halindeki hareketlerine tanēk olmak 

m¿mk¿nd¿r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 70. Defterler (1965-1994), Y¿ksel Arslan. 
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3.13. ERGĶN ĶNAN (1943-é) 

 

T¿rk resminde bºcekle ºzdeĸleĸen ressam Ergin Ķnanôēn resimlerinde yazēlar 

ve bºceklerin d¿nyasē ilk sērada yer alēr.  Anadolu gelenekleriyle b¿y¿yen Ķnan, 

­ocukluĵunun ge­tiĵi Malatyaônēn eski evlerinden birinin b¿y¿k bah­elerinde doĵayē 

inceleme ĸansēna sahip ­ocuklardan biridir. Bug¿n ­ocuklarēn ºzg¿rce oyun 

oynayabilecekleri bir bah­eleri ve ­i­eĵi, hayvanē, topraĵē tanēma olanaklarē 

olmadēĵēnē d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿zde Ķnanôēn ­ok ĸanslē bir ­ocuk olduĵunu sºyleyebiliriz.   

Resimlerinde kurduĵu mistik d¿nya, iĸte bu ­ocukluk anēlarēnēn temeli ¿zerine 

y¿kselir. Yaĸamēnēn ilk yēllarē, bah­e i­inde ­evre ile kurduĵu iliĸkiler, dokunduĵu 

­i­ekler, bastēĵē toprak ve etrafta u­uĸan, zēplayan bºceklerle doludur. Gºrsel olarak 

temas ettiĵi renkleri ve bi­imleri, bu ­evrenin ona sunduĵu aĵa­lar, evler, bitkiler ve 

bºceklerle ºĵrenir.  

 

ñ¢i­ekler gibi bºcekler de ­ocuklarēn koruma, bakma, besleme ve hatta 

yok etme gibi doĵaya egemen olma d¿rt¿lerini pekiĸtireceklerdir. 

Bºcekler, bah­e ortamēnda b¿y¿yen erkek ­ocuklarēn vazge­ilmez ilgi 

kaynaĵē bir baĸka anlamda oyuncaĵē olacaktēr. ¥ncelikle de, 

kendilerinin dēĸēnda yaĸayan ve hareket eden bu canlēlarēn varlēĵēnē 

tanēmakla kalmayacaklarē, yakēndan gºzlem altēna alacaklardēr. Bu 

yolla kendilerinden baĸka canlēlarēn bi­imsel deĵerleriyle, organik 

dokularēyla ve eylemleriyle de ilk kez yakēndan tanēĸacaklardēr. Hemen 

hepsi bu tanē/ĸ/manēn yarattēĵē doĵal laboratuvar ortamēnda; bah­e 

kºĸelerinde, bºcekler d¿nyasēnē gºzlemlerken, araĸtērma ve inceleme 

yapmanēn ilk hazlarēnē yakalayacaklardēr. Bazēlarēyla daha da derinlere 

gidecek, tanē/ĸ/mayē ºĵrenmeye, ºĵrenmeyi ilgi odaĵēna oturtup kalēcē 

kēlmaya ulaĸtēracaklardēr. Ergin Ķnan gibiéò107 

 

Her ne kadar bu bºceklerle doĵayē keĸfetme ve deneyimleme sadece erkek 

­ocuklar i­in ge­erli olmasa da T¿rk resim sanatēna baktēĵēmēzda Ergin Ķnanôēn neden 

resimlerinde bºcek fig¿rleri kullandēĵēnē anlamamēza yardēmcē oluyor.  

Tatbiki G¿zel Sanatlar Y¿ksekokuluônda baĸlayan eĵitimini yurtdēĸēndaki 

okullardan aldēĵē eĵitimle destekleyen Ķnan, Salzburg Yaz Akademisiônden 

                                                           
107 YƤȅƳŜǘ DTw!¸Σ 9ǊƎƛƴ Tƴŀƴ, 12. 
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dºnd¿ĵ¿nde ­ocukluĵunun ºnemli sembolleri olan bºceklerden oluĸan bir mektup 

yazar. Bu mektup, resimlerinde vazge­ilmez bir unsur olan bºceĵin varlēĵēnēn ilk 

filizlenmesidir. Mektubun yazēldēĵē yēl, bºceklerle kaplē bir zemini yansēttēĵē bir resim 

yapar. Bu resim, yaptēĵē ilk bºcekli resimdir. 

 

ñKozmos ve mikro kozmos arasēnda gezintiye bakēyorum. Yēl 1969 

Salzburg dºn¿ĸ¿ Malatyaôda ­ocukluĵumun ge­tiĵi bah­elerde, Prof. 

Emilio Vedovaôya mektup yazmak isteĵi i­inde oturdum. Ancak 

Almancam da Ķngilizcem de ­ok sēnērlēydē. Sºzc¿kleri sēralamaya 

­alēĸērken bah­edeki bºcekleri fark ettim. ¥nce elime bir karēnca aldēm, 

onun desenini yaptēm. Bunu arē, sinekler ve diĵerleri izledi. Bºcekler 

ve karēncalar elimdeki k©ĵēdēn ¿zerinde insanlaĸtēlar. Birbirileriyle 

kavga ettiler, seviĸtiler. Bºylece sºzc¿kler ve bºceklerden oluĸan bir 

mektup hazērladēm.ò108 

 

 

 Almanyaôda baĸladēĵē grav¿r ­alēĸmalarēna Tatbiki G¿zel Sanatlar 

Y¿ksekokuluônda Mustafa Aslēerôin atºlyesinde devam eder. Burada metal plakalar 

¿zerine desen ­alēĸēr. Sonrasēnda M¿nih Akademisiôndeki eĵitiminde grav¿r¿n yanē 

sēra b¿y¿k boyutlu ve bºcekli kompozisyonlarēn aĵērlēk kazandēĵē ­ok renkli resimler 

                                                           
108 A.g.k., 33. 

Resim 71. Bitmeyen Mektup, T.¦.Y.B., 120x90 cm., 1969, Ergin Ķnan. 
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yapar. Farklē y¿zeyler ¿zerinde desen, boya ve kolajē deneyimleyen Ķnan, aynē ciddiyet 

ve nicelikte litografi ve grav¿r ­alēĸmalarēna devam eder. Arap­a el yazmalarē ve 

portreleri parlak y¿zeyli bºceklerle renklendirir. Ķnsan fig¿rleri ve el yazmalar, zaman 

zaman bºceklerle bir b¿t¿nl¿k kurmuĸ ve fig¿rlerin portrelerinde tamamlayēcē bir 

unsur olarak yer almēĸ olsa da genellikle bºcekler, kompozisyon i­ine tesad¿fi bir 

d¿zen i­erisinde yerleĸtirilmiĸtir. Bu kompozisyonlarda yusuf­uklar, parlak yeĸil 

kabuklu bok bºcekleri, sinekler, karēncalar, kelebekler ve diĵer renkli kēnkanatlē 

bºcekleri kullanmēĸtēr. Bºcek desenleri ve boyanēn parlaklēk etkisinden yararlandēĵē 

resimlerin yanē sēra, tuval y¿zeyi ¿zerine vernik kullanarak doĵrudan bºcek 

yapēĸtērdēĵē resimleri de bulunmaktadēr. Fiziksel olarak bºcekleri bir b¿t¿n olarak 

kullandēĵē gibi kanatlarēnē ya da gºvdelerinin belli bºl¿mlerini de kullanēr. Bodrum 

katēnda gºzlemlediĵi zēplayan ­ekirgeler hatta s¿r¿ngenler Ķnanôēn aslēnda ­izerken 

duyduĵu tedirginliĵi ve ¿rpertiyi de anlatēr.  

 

 

 

ñĶnan, hi­bir ayrēm gºzetmeksizin, ºncelikle ñcanlēlar ©lemiònin 

dostudur; yalnēz hamambºceĵini avucuna alēp okĸamakla (bakmakla?) 

yetinmez, atºlyesindeki karēncalarē da tozĸekerle besler. Bu baĵlamda 

Resim 73. Bºcekli Kompozisyon, Mdf 

¦zerine Yaĵlē Boya, 70x50 cm., 2006, 

Ergin Ķnan.  

 

Resim 72. Sinekle Y¿z Y¿ze, Mdf 

¦zerine Karēĸēk Teknik, 100x70 cm., 

2006, Ergin Ķnan. 
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Emilio Vedova i­in kaleme aldēĵē mektupta bºceĵin yazēya dºn¿ĸmesi 

bir rastlantē olsa bile, bu rastlantēnēn giderek tutkuya dºn¿ĸmesinde 

bilin­altēnēn oynadēĵē rol¿ hi­bir zaman b¿t¿n¿yle atlayamayēz; burada 

yalnēzca bu tutkunun hayata ge­iĸi baĵlamēnda bir ºncelik sērasēndan 

sºz edilebilir ancak. Buna gºre, atºlyeyi doĵaya tercih eden bir sanat­ē 

i­in bºceklere bºylesine sevgiyle yaklaĸēmēnēn gerek­esini 

araĸtērdēĵēmēz zaman, bunun resimle s¿rekli hesaplaĸma isteminden 

kaynaklanan bir rastlantē olduĵunu gºrmekte zorlanmayēz. Ķnan, ºnce 

bºceĵin bir bi­im olarak kendisine sunduĵu olanaklarē keĸfedip, daha 

sonra bu yaratēklarla dost olmanēn keyfini ­ēkarmēĸtēr a­ēk­asē. Nitekim 

bºceĵe, resim diline bi­imsel katkēsē dēĸēnda herhangi bir anlam 

y¿klemekten ºzenle ka­ēnmasē, bu olguyu hi­bir kuĸkuya yer 

bērakmayacak ĸekilde doĵrulamaktadēr. Bºylece bºcekle kurduĵu 

iliĸkiye ºznel bir anlam vermekten uzak durmaya ­alēĸan Ķnan, daha ­ok 

bir baĵlam sorunu kapsamēnda ele aldēĵē bu yaratēklardan hareketle 

keyfiliĵin sēnērlarēnē kurcalarken, nerdeyse ger­ek¿st¿c¿l¿ĵ¿n eĸiĵinde 

bulur kendisini; ama tam o noktada durup, ēsrarla daha ºteye ge­mez.ò 
109 

 

Ergin Ķnanôēn doĵa unsurlarēnē i­ermesine raĵmen tamamen atºlye ortamēnda 

kurgulanan resimleri, bºceklerin neden ºznel ya da evrensel bir anlam i­ermediĵini 

sorgulatēyor. Resimlerdeki bºceklerin t¿r ­eĸitliliĵi ve tarih boyunca ­eĸitli 

anlamlarēnēn olmasē; ancak Ergin Ķnanôēn resimlerinde ºzel bir anlamē olmamalarē 

ĸaĸērtēcēdēr. ¢aĵdaĸlarē Jan Fabre ve Damien Hirst gibi sanat­ēlarēn aksine insanlēk ve 

sanat tarihinde bºceklerin niteliklerini referans almamēĸ ve de bug¿n ile gelecek 

arasēnda ifade etmek istediklerini bºceklerin sembolik anlamlarē ¿zerinden anlatmayē 

tercih etmemiĸtir. Ķ­ine doĵduĵu coĵrafyanēn sinek, karēnca, yusuf­uk gibi endemik 

t¿rlerinin yanē sēra bu topraklar da gºrmemiz m¿mk¿n olmayan daha renkli ve 

gºsteriĸli olan tropik bºceklerden de yararlanmēĸ, ­ocukluĵunun anēlarēnda yer alan bu 

yaratēklar sadece g¿zel formlarē, renkli kabuklarē ve ēĸēltēlē y¿zeyleriyle, resimlerde 

albeni yaratan unsurlar olarak bulunmuĸtur. 

 

 

                                                           
109 aŜƘƳŜǘ 9wD«±9bΣ 9ǊƎƛƴ Tƴŀƴ, 87-88. 
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3.14. MICHAEL HEIZER  (1944- é) 

 

1960ôlarda ABDôde ortaya ­ēkan Arazi Sanatē, insanēn doĵaya doĵrudan 

m¿dahalesinin ¿r¿n¿d¿r. Doĵaya yapēlan bu m¿dahalenin ºnemli ºrneklerini 

ger­ekleĸtiren Michael Heizer, b¿y¿k ºl­ekli arazi sanatē ­alēĸmalarēyla araziyi 

heykele dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r.  

1930ôlarda yapēlan kºm¿r kazēlarēyla tahrip edilen Illinios Nehri yakēnlarēndaki 

arazi i­in 1980ôlerde Illinois Terkedilmiĸ Maden Alanlarēnē Islah Konseyi, Buffalo 

Rock Islah Projesi adēyla bir ­alēĸma baĸlatēr; ­¿nk¿ bu arazide bitki yetiĸmesi artēk 

neredeyse imk©nsēzdēr ve yaĵmur sularēyla nehre ve yakēnlarēndaki gºle akan zehir 

­evresel bir tehdittir. Proje Heizerôe ilk teklif edildiĵinde kendisinin maden alanlarēnē 

ēslah etmek i­in kiralanacak bir sanat­ē olmadēĵēnē sºyler ve projeyi reddeder ama 

ailesindeki madencilik ge­miĸini d¿ĸ¿nd¿ĵ¿nde bu projeyi kabul eder. 

B¿y¿kbabalarēndan biri maden m¿hendisidir, diĵeriyse Kaliforniya Maden 

Bºl¿m¿ôn¿n ĸefi. Araziyi gezen Heizer, bu tepeye hayvan ĸekilleri yapmayē d¿ĸ¿n¿r. 

Yerli Amerikan geleneĵindeki gibi alanē istila etme anlayēĸē bu arazide yapēlacak 

­alēĸma i­in kavramsal bir zemin oluĸturur. Arazinin mevcut yapēsēndan yararlanarak 

var olan toprakla birlikte beĸ hayvan fig¿r¿ yapmaya karar verir. Se­tiĵi hayvanlar 

yēlan, kaplumbaĵa, pisi balēĵē, kurbaĵa ve bir su bºceĵidir. Bu hayvanlarēn t¿m¿ 

bºlgede yaĸayan, oranēn yerli hayvanlarēdēr ve nehrin yamacēndaki araziyle baĵlantēlē 

olarak da suyla iliĸkilidir. Araziye ­ok b¿y¿k ºl­eklerde yerleĸtirilen bu hayvanlardan 

su bºceĵi iki y¿z beĸ metre boyundadēr ve diĵer hayvanlardan daha a­ēk bir ĸekilde 

se­ilir. Arazideki su bºceĵinin diĵer hayvanlara gºre gºr¿n¿rl¿ĵ¿ndeki ¿st¿nl¿ĵ¿ne 

paralel olarak tesad¿fi ĸekilde su bºceklerinin beslendikleri canlēlar zengin bir 

­eĸitlilik gºstermekle birlikte araziye ­izilmiĸ diĵer canlēlarē; balēklarē, yēlanlarē, 

kaplumbaĵalarē ve kurbaĵalarē yerler.  

Heizerôin ñTumuliò Sureti i­in hayvanlarē se­miĸ olmasē tesad¿f deĵildir. Bu 

hayvanlarēn bºlgede yaĸayan canlēlar olarak tercih edilmesinin dēĸēndaki bir neden de, 

aslēnda onun ger­ek amacēnē belirtir. O, g¿ncel Amerikan sanatēnē Mayalarēn, 

Azteklerin ve Ķnkalarēn sanatēyla b¿t¿nleĸtirmektedir. ñBen zaten sadece y¿zyēllardēr 
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yapēlan ancak ĸimdi yapēlmayanē yapēyorum.ò110der. Nazca ¢ºl¿ônde ilkel yery¿z¿ 

sanatē olarak anēlan ve ancak kuĸbakēĸē saptanabilen, araziye ­izilmiĸ dev hayvan 

fig¿rleri, ñTumuli Suretiò i­in Heizerôin yararlandēĵē bir referanstēr.   

G¿ney Peruôdaki Nazca ¢izgileri tahminen Ķnkalarôdan da eskidir. Bu 

­izgilerin tanrēlara ya da uzaylēlara bir mesaj olmasēnēn yanēnda ilkel insanlarēn, b¿y¿ 

ve kºt¿l¿klerden korunma mesajlarēnē da i­erdiĵi varsayēlmaktadēr.  ¢izilen ­eĸitli 

bi­imlerin ve hayvanlarēn arasēnda bir ºr¿mcek bulunmaktadēr. Nazca ¢ºl¿ône 

­izilmiĸ bu ºr¿mcek, Heizerôin neden bir su bºceĵini se­tiĵinin a­ēklayēcē bir 

ºrneĵidir. Aralarēndaki bi­imsel fark, Nazcaôdaki ºr¿mceĵin zemine oyularak, 

Illinoisôdeki su bºceĵinin ise doldurularak yapēlmēĸ olmasēdēr. 

 

 

 

 

 

 

                                                           
110 KIMMELMAN (1999); Akt.; UYSAL (2009), 24. 

Resim 74. Su Bºceĵi, 1983-1988, 

Michael Heizer, Illinois, Amerika. 

 

Resim 75. ¥r¿mcek, Nazca ¢izgileri, Nazca 

¢ºl¿, Peru. 
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Resim 76. Bºcekler, Sigara Kutularē 

ve Guvaĸ Boya, 32x42x5 cm., 1988, 

Vu Dan Tan. 

 

3.15. VU DAN TAN  (1946-2009) 

 

Vietnamôlē sanat­ē Vu Dan Tan, sanatsal yaratēnēn g¿nl¿k yaĸam eksenindeki 

etkilerini toplum-sanat­ē, gelenek- modernite gibi unsurlar ¿zerinden ­evreyle ilgili 

deĵerleri barēndēran geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir maddeler ¿zerinden ºrnekler. Vietnam 

k¿lt¿r¿n¿n yemek, ticaret ve mitolojik unsurlarēndan faydalanēr. Sanat ¿retimlerinden 

ºnce, ayakkabē yaptēĵē dºnemde de mitoloji onun hayatēnda ºnemli yer tutar.  

ñCumartesi sabahlarē sarhoĸ olur ve bºceklerin ve hayvanlarēn ­ēlgēn danslarē, 

ĸeytanlar ve melekler i­in fl¿t ­alardē.ò111 

Malzeme olarak tercih ettiĵi Kodak film kutularē, kartonlar ve kutular ĸehirden 

topladēĵē geri dºn¿ĸt¿r¿lebilir nesnelerdir. Bu nesnelerle ejderha y¿zleri ve bºcekler 

gibi ­eĸitli hayvanlar yapar. 1990ôlarda favori objesi olan sigara kutularēyla oyuncak 

benzeri hayvanlar, melek kadēnlar ve korkun­ canavarlardan totem ve ikonlar yapar. 

Hanoi caddelerinde topladēĵē bu malzemelerle yaptēĵē eserler bi­imsel olarak olduk­a 

ºzg¿nd¿r.  Yiyecek olarak bolca bºcek t¿ketilen bir bºlgede k©ĵēt, karton gibi 

dºn¿ĸt¿r¿lebilir malzemelerden bºcek formlarē oluĸturmasē, t¿ketime eleĸtiri olarak 

ekolojik mesajlar i­erir. ñBºceklerò adlē eserde seyyar satēcēlarēn kullandēĵē kutu i­ine 

yerleĸtirilen bºceklerin gºvdeleri bilindik batē ¿r¿nlerinin ambalajlarēndan, kartondan 

yapēlmēĸ, bacaklarē ve antenleri ise t¿kenmez kalem ile ­izilmiĸtir. Bu objelerinin 

dºn¿ĸ¿m¿n¿n en akēlda kalanē yazēsē hala gºr¿nebilen Marlboro sigara paketiyle, 

Amerikan ambargosundan sonra batē ¿r¿nlerinin ve ­ºplerinin geri dºn¿ĸ¿m¿ne 

dikkat ­ekilmektedir. 

 

                                                           
111 bŀǘŀƭƛŀ Yw!9±{Y!T!Σ Vu Dan Tan, 106. 

 Resim 77. Reenkarnasyon, Sigara 

Kutularē ve Guvaĸ Boya, 32x42x5 cm., 

2006, Vu Dan Tan. 
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2014 Eyl¿l ayēnda Arterôde a­ēlan ñG¿neydoĵu Asyaôdan ¢aĵdaĸ Sanat- 

Gº­ebe Bakēĸò adlē sergide ñSeyyah Bavuluò serisinden ñBºceklerò yer alēr. Burada, 

ºnceki bºcek formlu ­alēĸmalarēnēn aksine bºcekler renkli deĵildir. K©ĵēdēn kendi 

renginden yararlanmēĸ ve sadece siyah kalemle anten ve bacaklarē ­izmiĸtir. Eserde 

bºceklerin t¿rlerini tespit etmek olduk­a zor olmasēna raĵmen kaba hatlarēyla kelebek, 

su bºceĵi ve gergedan bºceĵinin temel bi­imlerini anēmsatēr. Viktoryen Dºnemôdeki 

deniz kabuĵu ve kelebek koleksiyonlarēnē andēran bu bºcekler, koleksiyon d¿zeni 

i­erisinde yerleĸtirilmiĸtir.  

   

ñSerginin giriĸ katēnda Vietnamôēn ºnc¿ ­aĵdaĸ sanat­ēlarēndan olan Vu 

Dan Tanôēn (1946-2009) ñSeyyah Bavuluò baĸlēklē serisinden yapētlar 

yer alēyor. Karton ambalaj malzemesinden kesilerek ¿retilmiĸ heykeller 

i­eren bu cam kapaklē kutular, ­oĵul bakēĸē yansētērken i­erme, 

sergileme, koruma, ºzg¿rl¿k, d©hil etme ve dēĸlama gibi kavramlarla 

oynuyor. Sanat­ē seride kullandēĵē kutularē, bi­imsel olarak Hanoiôde 

korsan seyyar satēcēlarēn kullandēklarē tezg©hlardan ºd¿n­ almēĸ. ¥zel 

ticari giriĸimin sēnērlarēnēn denendiĵi Doi Moi sonrasē yēllarda seyyar 

korsan satēcēlar sigara ve t¿kenmez kalem gibi mallarē Hanoi 

sokaklarēnda satarlardē. Zabētalardan gizlenen sokak satēcēlarē, mallarēnē 

tek bir hareketle kapayēp koltuk altlarēna iliĸtirebilecekleri ince, 

taĸēnabilir, cam kapaklē tezg©hlarda tutarlardē.ò112 

 

 

                                                           
112 DǸƴŜȅŘƻƐǳ !ǎȅŀΩŘŀƴ 4ŀƐŘŀǒ {ŀƴŀǘ-DǀœŜōŜ .ŀƪƤǒ, 8. 

Resim 78.  Seyyah Bavulu, Bºcekler, Vu Dan Tan. 
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3.16. JAN FABRE (1958-é) 

 

Yazar, koreograf, sinema ve oyun yºnetmeni olan Flemen sanat­ē Jan Fabre, 

iĸlerinin genelinde Flemen geleneĵinin mistik havasēndan ve gºrsel ºzelliklerinden 

faydalanēr. Sembolik ve fantastik ifadeler i­eren bu iĸlerin hammaddesi olan 

bºceklerle sanat ve bilim arasēnda g¿­l¿ baĵlantēlar kurar. B¿y¿k b¿y¿kbabasē Fransēz 

Henri-Jean Fabreônin hayvanlarēn ve bºceklerin sosyal yaĸamēnē incelediĵi 

­alēĸmalarēndan ilham alarak eserlerini oluĸturan Fabre, b¿y¿kbabasēnēn kitaplarēndaki 

geometrik bºcek ­izimlerini inceler ve burada gºrd¿ĵ¿ bºceklerin dºn¿ĸ¿m 

sahnelerini inceler. ¢ocukken ailesinin bah­esinde ºzg¿rce gezen ºr¿mceklerin ve 

bºceklerin davranēĸlarēnē gºzlemler, kelebeklerin kanatlarēndaki simetri ile bºceklerin 

ēĸēĵa doĵru u­malarēnē izler yani sadece kitaplardan deĵil doĵrudan doĵadan modeller 

se­er. Babasēnēn onu ­izim yapmak i­in gºt¿rd¿ĵ¿ Antwerp Hayvanat Bah­esi, 

hayvanlara olan ilgisini pekiĸtirir.  

 

ñT¿m bºcekbilimciler gibi, Fabreôde hayvanlar ©lemi hala sessizliĵini 

korurken, g¿n doĵumundan hemen ºnce, sabahēn erken saatlerinde 

y¿r¿y¿ĸe ­ēkmayē severdi. Bu alacakaranlēk kuĸaĵē, kuĸlar uyanmadan 

ºnceki, bºceklerin bu dºnemi, bir fantezi d¿nyasēnē ­aĵrēĸtērēr.  Her ĸey 

m¿mk¿nd¿r. D¿nya mucizelerin ger­ekleĸmesini beklemektedir.ò 113 

 

 

                                                           
113 Yves de MAESENEER, A Conservation Between Theology And Aesthetics: The Case Of Jan Fabre, 
377.  

Resim 79. Desen Odasē II, Bic Kalem ¢izimi, 1986-1990, Jan Fabre, Viyana Sanat Tarihi 

M¿zesi. 
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ñ¦nl¿ 'bºcek heykelleri' ve d¿zenlemeleri ise, yaĸamēn gelip ge­iciliĵi, 

gºr¿nen d¿nyanēn yanēlsamalarē, bedenin insan ruhunu saran bir kabuk 

olarak iĸlev gºrmesi gibi ­eĸitli d¿ĸ¿ncelere a­ēlan yapētlar olarak 

yorumlanabilir. Sanatēnēn genel olarak en ºnemli ºzelliĵi ise, bir 

anlamda 'kabēna sēĵmazlēĵē': Tek bir ifade bi­iminin sanat­ēsē olmayan 

Fabre, farklē disiplinlerin kendine ºzg¿ ºzelliklerini irdeleyen, 

sorgulayan, yēkan ya da yeni bi­imlerde, farklē mecralarla yeniden 

yaratan bir deneyci olarak nitelendirilebilir.ò114 

 

Doksanlarda Fabre ºl¿ bºcekler, Orta ¢aĵ armalarēnēn par­alarē, ahĸap, melek 

sa­ē ve diĵer sēra dēĸē materyallerden oluĸan bir dizi fig¿rle d¿nyayē etkiler. Jan 

Fabreônin ikinci evresinde yaptēĵē resimler, enstalasyonlar ve heykeller, tuhaf 

materyaller olan bºcekleri hammadde olarak kullanmasēyla ĸekillenir. Mavi t¿kenmez 

kalemle b¿y¿k y¿zeyleri boyayarak yaptēĵē iĸlerinde de bºcekleri kullanmēĸ, ñThe 

Hour Blueò adlē seride olduĵu gibi bok bºceklerini doĵrudan kalemle ­izdiĵi gibi 

maviye boyadēĵē y¿zeyler ¿zerine de yapēĸtērmēĸtēr. ¢ocukluĵundan ve aile 

geleneklerinden gelen tetikleyiciler onu hayvanlar ©lemine iter. Edward O. Wilson ve 

Barry Balton gibi filozoflarēn ­alēĸmalarēndan etkilenir. ¥zellikle Baltonôēn 

­alēĸmalarē, karēncalar ve diĵer bºcekler ¿zerindeki ­alēĸmalarēnē iĸlerinde kullanmasē 

i­in etkili olur. 

Melek fig¿rleri, Fabreônin hayal d¿nyasēnēn ana temasē olmanēn yanēnda 

teolojik sorularēn tekrar sunumudur. Ķkonografik olarak ºnemli olan melekler, gºr¿nen 

d¿nya ile gºr¿nmeyen tanrē arasēndadēr.  Melekleri oluĸturan ana eleman yeĸil renkteki 

parlak bºcek kanatlarēdēr. Bok bºceĵi sēnēfēndan olan m¿cevher bºcekleri ēĸēldayan 

y¿zeyleri ve ­arpēcē yeĸil rengiyle dikkat ­eker. Fabre, ñAgnes Tepesindeò adlē 

heykelinde, meleĵi temel olarak bºceklere indirgemiĸ, maddeleĸtirmek i­in bºcekleri 

kullanmēĸtēr. Genel melek betimlemelerinin aksine bu fig¿r¿n kanatlarē 

bulunmamaktadēr. Fabre, dik yakalē, uzun kollu ve uzun etekli bir elbiseyle tamamen 

bºceklerden oluĸan diĸi bir fig¿r sunar ve bu elbise tēpkē bir zērh gibidir. Sunduĵu diĸi 

fig¿r¿n silueti tamamen bu bºceklerden oluĸmaktadēr. Milyonlarca yēl i­inde insanlēk 

deĵiĸime uĵrarken neredeyse hi­ deĵiĸime uĵramayan bºcekler, insanlarēn 

savunmasēzlēĵēna karĸēn saldērēlar karĸēsēnda saĵ ­ēkabilecek g¿­tedir ve insanēn dēĸ 

iskeleti ne kadar zayēfsa bºceklerinki de o kadar g¿­l¿d¿r. Burada ifade edilmek 

                                                           
114 Ahu ANTMEN, YŀōƤƴŀ {ƤƐƳŀȅŀƴ {ŀƴŀǘœƤ, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=188180  

http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=188180
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istenen, insanēn dēĸ iskeletinin bºceklerden oluĸmasēyla bedeni g¿­lendirmektir. 

Heykelin arkaya d¿ĸen gºlgesi, bºceĵin pupa evresiyle ger­ekleĸen dºn¿ĸ¿m¿yle ilgili 

deĵiĸken bir ºĵedir. ¥l¿ bir bedeni yiyen bºceklerle ºl¿m-yaĸam dºng¿s¿ i­inde 

g¿zelliĵe vurgu yapar. Uygarlēĵēmēzca kontrol altēnda tutulan bºceklerin kanatlarēndan 

yapēlmēĸ koruyucu nitelikteki elbise, elbisenin medeniyetteki estetik deĵerini ve 

yeniden diriliĸi anlatēr. Asēl amacē g¿zelliĵi tarihi kost¿mlerle cansēz nesneler 

¿zerinden anlatmaktēr.  

  

 

 

 

ñĶĸlerimde ruhanileĸen bedeni, bir kabuĵa indirgenen bedeni gºsterme 

­abasēndayēm. Bizim i­ iskeletimiz, bºceklerin ise dēĸ iskeletleri var. 

Benim heykellerim y¿zlerce bºcekten, baĸka bir deyiĸle y¿zlerce 

iskeletten yapēlmēĸ bedenlerdir.ò115  

 

ñEt Yumrusuò adlē heykeli de ºnceki heykelleriyle baĵlantēlēdēr.  Kēnkanatlē 

bºceklerin farklē renklerdeki onlarca deĵiĸik t¿r¿n¿ kullanarak bºcek cesetlerinden bir 

et yēĵēnē meydana getirir. 

                                                           
115 DǸƭƎǸƴ .! !wLwΣ Wŀƴ CŀōǊŜΩƴƛƴ aŜƭŜƪƭŜǊƛ, 45. 

Resim 80. Anges Tepesinden, 

140x60x60 cm., 1994, Jan Fabre, Saint 

Germain Ulusal Bºlge, Frankijk.  

 

Resim 81. Anges Tepesinden (Ayrēntē), 

1994, Jan Fabre, Saint Germain Ulusal 

Bºlge, Frankijk.  
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ñEt yēĵēnē sºz konusu olduĵunda anamorfozlu bir oyundan baĸka bir 

ĸeydir: objenin bi­imsiz doĵasē sebebiyle (bºceklerin ¿ĸ¿ĸt¿ĵ¿ et) 

bºcekler, ilk eli alma ĸansēna sahip olurlar, tanrēsal g¿­lerinin 

korkutucu boĸluĵuna bizi iterler. Bu, y¿zeyin baĵēmsēz ve muzaffer 

olan bir mutlaklēk elde etmesine sebep olur: bedenin g¿zelliĵini 

korkun­ hareketin g¿zelliĵi ile deĵiĸtiren bºceklerin ºl¿mc¿l 

asalaklēĵēnēn zaferi. Bu otonomiyi kazanēnca, beden bize doĵanēn 

benzer y¿zeylerini hatērlamamēza izin verir; ºrneĵin, biri hayvanē 

kesmeli, baĸē ve kuyruĵu ayērmalē, deriyi y¿zmeli ve saklamalē ve 

ºzellikle i­ kēsmē, bi­imsiz k¿­¿k par­alara bºlmeli ve eti kavurmalē, 

piĸirmeli, bir tabakta servis etmeli ve dua etmeli, ĸ¿kretmelidir. 

Hala bug¿n bile yakēn gelecekte yiyecek olan ĸeyler ºl¿ hayvanlarēn 

yarēsē bi­iminde sokaklarda gºr¿n¿r olmaktadēr. Artēk bir leĸ olmayan 

hayvan, hen¿z yiyecek haline gelmemiĸ olsa da etrafta bir yerde, 

dondurucu kamyonlarda kancalarla asēlmēĸtēr.  Sonra aniden beyaz 

baĸlēklē, omzunda yarēm bir leĸ taĸēyan, ºnl¿ĵ¿nde kan lekeleri olan bir 

adam kamyona gidip gelmeye baĸlar: Et, y¿zs¿z, bacaksēz, ĸekilsiz bir 

et yēĵēnē olmuĸtur. Etin bi­imsizliĵi, etin yēĵēnē ve adam yēĵēnē. Artēk 

gºr¿nmeyen uzuvlarla, kemikler ve kaslarla dolu olan ceset hareketsiz 

ve dolayēsēyla ifadesiz bir yara gibi a­ēk ve kurban edilmiĸ bir hayvan 

gibi gºr¿lmektedir.ò116 

 

 

                                                           
116 Jan FABRE, Jan Fabre Vleesklomp.  

 Resim 82. Et Yumru su, 1997, 

Jan Fabre. 

 

Resim 83. Et Yumru su (Ayrēntē), 

1997, Jan Fabre 
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Bu eserlerin sergilendiĵi m¿zeler tēpkē bir hayvanat bah­esi gibidir. Ķll¿zyon 

olarak hayvanat bah­eleri, vahĸi yaĸamē sunar; fakat aslēnda bu ger­ek deĵildir. 

Hayvanat bah­elerindeki bu durum Fabreônin kurguladēĵē paradoksla eĸitlik kurar.  

Fabreônin bºcekleri tēpkē Flemen vanitas resimlerinde olduĵu gibi ºl¿m¿, yaĸam ve 

g¿zellik olgularēyla anlatēr. 

 Orta ¢aĵôē anēmsatan eserlerinde Bruegelôin resimlerine ve Flemen memento 

mori resimlerine gºnderme yapar. ñArē Yakalayēcēlarò (1998-1999) adlē heykelde 

erkek melek olarak tanēmladēĵē m¿nzevi fig¿rde, Pieter Bruegelôin arē toplayēcēlarē 

resmini referans alēr. Heykel ve desendeki fig¿rler birbirine ­ok benzer. Fabreôye gºre 

arē yakalayēcēlar bir muhafēz gibi yol gºsteren, kēlavuzluk edendir.  

 

2002 yēlēnda Br¿ksel Kraliyet Sarayēônēn tavanēnē bºceklerle kaplar. ñZevk 

Cennetiò adlē bu eserde, yeĸil m¿cevher bºceklerinin kanatlarē, Eski Mēsēr 

medeniyetinde olduĵu gibi yeniden doĵuĸu simgeler. Ķnsanlēĵēn varlēĵēndan daha uzun 

s¿redir hayatta olan bu canlēlarē en eski bilgiye ve hafēzaya sahip olmalarē nedeniyle 

en eski bilgisayarlara benzetir. Ķlk bakēĸta parlak ve p¿r¿zs¿z g¿zellikleriyle hayran 

bērakan bºceklerle aslēnda insanda dehĸet uyandērmayē ama­lar. G¿n¿m¿zde haĸarat 

kategorisine konan bºcekler ºl¿m, yeniden doĵuĸ ve g¿zelliĵin, ºzellikle de 

dºn¿ĸ¿m¿n metaforlarēdēr. Bºceklerin ēĸēldayan kabuklarē deĵiĸen ēĸēkla birlikte 

izlenimcileri etkileyecek bir etki yaratēr. 

Resim 84.  Arē Yakalayēcē, 

1994, Jan Fabre. 

 

Resim 85. Arē Yakalayēcēlar,  ¢ini M¿rekkebi, 1568, Pieter 

Bruegel,  Staatliche M¿zesi, Berlin.  

Bruegel 
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ñTavandaki esas eser ¿­ ay s¿rm¿ĸ olmasēna raĵmen, ¿­ yēl boyunca 

Zevk Cennetiônde bulundum. Bu heykel/resim 1.4 milyon m¿cevher 

bºceĵi kabuĵundan oluĸur. Mavi t¿kenmezkalemle ilk ­izimimi, benzer 

bºcekleri k©ĵētta kullanarak yarattēm, boĸluklarē daĵēttēm. Ardēndan, 

t¿kenmezkalem ­izgisini bºceĵin kendisiyle deĵiĸtirerek devam ettim. 

Royal Palaceôēn parēltēlē tavanē, bºcekleri kullandēĵēm geliĸimimin 

ilahlaĸmēĸ halidir.ò117 

 

Fabre, tarihi 16. y¿zyēla kadar uzanan vanitas resimlerinden ilham alēr. Bu 

iĸleri yaparken kafataslarē bºcek kabuklarēndan oluĸur. Faniliĵin simgesi olarak 

kafataslarēyla ºl¿m- yaĸam ve insanlarla doĵa arasēndaki iliĸkiyi sorgular.  Kullandēĵē 

formlar olduk­a kērēlgan gºr¿n¿r.  Fabre iki kez komaya girmiĸ biri olarak yaĸama 

olan saygēsēndan ºl¿m¿ kutlar. Aĵēzlarēnda genellikle tavĸan, kedi ve gelincik gibi 

hayvanlar bulunan bu bºcek kaplē kafataslarē av sahnelerini anēmsatēr. 

  Hayvanlar, en iyi doktorlar ve filozoflardēr onun i­in. Kullandēĵē bºcekler ­ok 

anlamlē sembolik formlardēr.  Bir direĵe saplanmēĸ bºcek ya da yeĸil kanatla kaplē d¿z 

bir y¿zey, aslēnda hepsi, onun ­ocukluĵunun ve Flemen kºkenlerinin birer simgesidir.  

 

                                                           

117 aƛŎƘŀšƭ AMY, Measuring the Clouds: A Conversation with Jan Fabre, 
http://www.sculpture.org/documents/scmag04/march04/fabre/fabre.shtml  

 

Resim 86. Zevk Cenneti, 2002, 

Kraliyet Sarayē, Jan Fabre, Br¿ksel. 

Resim 87. Yeĸil M¿cevher 

Bºceĵi 

 

http://www.sculpture.org/documents/scmag04/march04/fabre/fabre.shtml

