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OZET

Bu caligma; gorsel iletisim tasariminin ¢esitli alanlarinda tipografinin kullanimi iizerine
detayli bir analiz sunarak, gorsel iletisim tasariminin evrimini ve tipografinin gorsel iletisim
tasarimindaki roliinii kavramay1 hedeflemektedir. Caligsma, iletisim kavraminin farkli alanlarla
iligkisi ile bir ¢ergeve i¢cinde tanimlanmasi ve tarihsel gelisim siireciyle birlikte ele alinmasiyla
baslamakta, ardindan gorsel iletisim ve iletisim tasarimi kavramlarina derinlemesine bir bakis
sunmaktadir. Gorsel iletisim tasariminda tipografi kullaniminin temel iligkisi ve bu iligkinin

analitik boyutlarina odaklanarak, tipografinin tasarim dilindeki 6nemini vurgulamaktadir.

Iletisim kavraminin kapsamli bir analizi ile birlikte, iletisimin evrimsel siireglerini tarihsel
baglamda degerlendirerek, gorsel iletisim tasariminda tipografinin temel etkilerini
belirlemektedir. Gorsel iletisim ve iletisim tasarimi kavramlarina odaklanarak, tasarimin ana
prensipleri, hedef kitle ile etkilesim, mesaj iletimi ve gorsel unsurlarin tasarimdaki roli gibi
temel konular1 ayrintili bir sekilde incelemekte ve tasarimin temel unsurlarini sekillendiren

faktorleri genis bir perspektifle degerlendirmektedir.

Bu bakimdan gorsel iletisim tasariminda tipografinin roliinii daha derinlemesine kavramayi
amaglamaktadir. Tipografinin estetik ve iletisimsel 6zellikleri, tasarimin genel anlamina olan
katkilarim1 vurgulayarak, tipografiyi genis bir perspektifle degerlendirmektedir. Calismanin
asil odak noktasini olusturan gorsel iletisim tasariminda tipografinin etkisi ve kullanimi
iizerine kapsamli bir ¢erceve sunmaktadir. Segilen tasarimlarin tipografik kullanimlarimin
incelenmesiyle birlikte, tipografinin tasarimin biitiinliigii ve etkileyiciligi iizerindeki etkisi ele

aliarak, tasarim siireclerine yonelik ¢aligsmalar ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, gorsel iletisim tasariminda tipografinin derinlemesine anlagilmasina ve tasarim
stireclerinin gelistirilmesine yonelik bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir. Analitik yaklagimi
ve kapsamli igerigi ile, gorsel iletisim tasariminin tipografi kullanimindaki zenginlikleri
anlamak ve bu anlayig1 tasarim uygulamalarina aktarmak isteyen tasarimcilara bir referans

sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel iletisim Tasarimi, Grafik Tasarim, Tipografi, Kinetik Tipografi,
Font.



SUMMARY

This work; by presenting a detailed analysis on the use of typography in various areas of
visual communication design, it aims to understand the evolution of visual communication
design and the role of typography in visual communication design. The study begins by
defining the concept of communication within a multidisciplinary framework and discussing
it with its historical development process, and then offers an in-depth look at the concepts of
visual communication and communication design. It emphasizes the importance of
typography in design language by focusing on the basic relationship of typography use in
visual communication design and the analytical dimensions of this relationship. Along with a
comprehensive analysis of the concept of communication, it evaluates the evolutionary
processes of communication in a historical context and determines the main effects of

typography in visual communication design.

Focusing on the concepts of visual communication and communication design, it examines in
detail basic issues such as the main principles of design, interaction with the target audience,
message transmission and the role of visual elements in design, and evaluates the factors that

shape the basic elements of design from a broad perspective.

In this respect, it aims to understand the role of typography in visual communication design
more deeply. It evaluates typography from a broad perspective, emphasizing its aesthetic and
communicative features and its contributions to the overall meaning of design. It provides a
comprehensive framework on the impact and use of typography in visual communication
design, which is the main focus of the study. By examining the typographic uses of selected
designs, it presents studies on design processes by considering the effect of typography on the
integrity and impressiveness of the design. In this context, it can be considered as a study
aimed at understanding typography in depth and improving design processes in visual
communication design. With its analytical approach and comprehensive content, it offers a
reference for designers who want to understand the richness of typography use in visual

communication design and transfer this understanding to design practices.

Keywords: Visual Communication Design, Graphic Design, Typography, Kinetic

Typography, Font.
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GIRIS

Bireyler arasindaki etkilesimi diizenleyen ve bilgi aligverisini miimkiin kilan iletigim,
aslinda gorsel, isitsel ve dokunsal duyularin birlikte etkilesimi yoluyla gergeklesir. Bu duyusal
araclar arasinda, 6zellikle gorsel alg1 temelli iletisim, kapsamli ve etkili bir iletisim yontemi
olarak One c¢ikar. Gorsel algi vasitasiyla gerceklesen iletisim, bireylerin ¢evresel unsurlari
anlama, diistincelerini ifade etme ve diger bireylerle etkilesimde bulunma siirecinde merkezi

bir arag konumundadir (Kavuran ve Cetinkaya, 2012: 611).

Gorsel iletisim tasariminda tipografi, metinlerin estetik ve iletisimsel niteliklerini
belirgin bir sekilde etkileyen temel bir unsurdur. Tipografi, yazi karakterlerinin se¢imi,
diizenlenmesi ve diizenleme kurallar1 araciligiyla metinlerin anlamlandirilma siirecini
sekillendirir. Bu disiplin, metinlerin okunabilirligi, anlasilabilirligi, ve estetik cekiciligi
iizerinde etkili bir kontrol imkani sunar. Dolayisiyla, tipografi, gorsel iletisim tasariminda

estetik bir denge saglama amacini tagir.

Tipografinin temel hedefi, bilgiyi etkili bir sekilde iletmektir. Harf boyutu, araligi, renk
kullanimi, yazi tipi se¢imi ve diizenleme gibi unsurlarin dogru bir sekilde kullanilmasi
metinlerin  okunabilirligini ve anlagilabilirligini artirabilir. Bu unsurlarin  dikkatlice

planlanmasi, insanlarla kurulan iletisimi giiglendirir ve tasarimin etkilesimini ileriye tasir.

Tipografinin tasarim siirecindeki rolii, gorsel iletisim tasariminin temel prensiplerinden
biri olarak kabul edilir. Bu prensipler, tasarimin etkileyiciligini ve etkililigini gili¢lendirerek
estetik agisindan bir denge saglamayi amaglar. Bu agidan tipografi, tasarim disiplininin teorik

temelleri ve pratigi arasinda 6nemli bir koprii islevine sahiptir.

Sonug olarak, tipografi gorsel iletisim tasariminda Onemli bir unsura doniiserek
tasarimin estetik anlamda zenginlesmesini saglar. Bu baglamda, tipografinin tasarim
stirecinde genel ilkelere gore ele alinmasi, tasarimin derinligini, etkileyiciligini ve etkililigini
artirir.  Tipografinin metinlerle etkilesim i¢inde oldugu bir tasarim yaklasimi, tasarimin

icerigini ve estetik dilini zenginlestirir.



BIiRINCi BOLUM
GORSEL ILETISIM TASARIMI KAVRAMI

1.1. Tletisim Nedir?

Iletisim, iki ana grup olan génderici ve alici arasinda gerceklesen duygu, diisiince,
davranis ve bilgi alisverisini iceren bir siirectir. Iletisim siirecinde, mesajlar aktarilir ve bu
mesajlar algilanarak, yorumlanarak ve saklanarak islenir. Iletisim, uyarma, Onerme,
bilgilendirme, ikna etme, diisiinceleri ifade etme, eglendirme gibi ¢esitli islevleri yerine

getirebilen bir iletisim tiiridiir (Han, 2014: 1).

Iletisim, insanin varhigini siirdiirme biciminin dogal bir sonucudur ve insanin varlik
stirdiirme bi¢imindeki gelismelere bagli olarak degisime ugrayan 6zgiin bir olgudur (Eroglu,

1996: 275).

Insanlar arasindaki iletisim, bireyin cevresini anlamaya ve degisen gereksinimlerini
karsilamak igin bilingli bir sekilde sinyalleri ayirt etme ve diizenleme siirecidir. iletisim,
semboller araciligiyla birey veya gruplar arasinda bilgi, diislince, tutum veya duygularin

iletimini saglayan bir siire¢ olarak da tanimlanabilir.

Iletisim, bilgilerin, fikirlerin, duygularin, becerilerin ve benzeri unsurlarin semboller

araciligiyla aktarilma siirecidir (Berelson ve Steiner; 1964).

Insanlar, gegmis yiizyillarda dumani bir iletisim araci olarak benimserken, diger
toplumlar bu islemi giivercinler araciligiyla gerceklestirmislerdir. Gliniimiizde ise iletisim,
telefon, televizyon, telgraf, mektup, bilgisayar, haberlesme uydular1 ve benzeri bir¢ok arag ve

teknik kullanilarak saglanmaktadir (Yatkin, 2006: 90).

[letisim, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte sosyal ¢evre ve yasam standartlar1 iizerinde
etkisi bulunan sosyal bir olgudur; bu baglamda, bireyin bilingli ve isteyerek gergeklestirdigi
degisimler, iletisimde gbzlemlenen gelismeleri sekillendirmektedir.
Kitle iletisimi baglaminda mesajlarin iletilmesi siirecinde, tasarimin tim o6gelerinin tasarim

stirecinde 6zenle goz dnilinde bulundurulmas: gereklidir.

Bireyler arasindaki her tiirlii diislince, duygu ve bilgi aligverisi, temelde bir iletisim
stireci olarak degerlendirilebilir; bu aligverisin gorsel unsurlar icermesi durumunda ise bu

stirece gorsel iletisim ad1 verilmektedir. Gorsel veya isitsel olarak gerceklesen bilgi aligverisi,
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iletisimin canli varliklar arasindaki temel 6zelligidir. insanin zaman icinde edindigi bilginin,
oncelikle gorsel okuma becerisi kazanarak basladigi ve daha sonra diger insanlarla

gerceklestirdigi bilgi aligverisiyle birlikte gelisim gosterdigi sOylenebilir.

Em—— ileti _

kaynak | —» kanal — | hedef

«— geribildirim —
Sekil 1. Temel Iletisim Siireci
Kaynak: (Yengin, 2017: 23).
Iletisim siireci, bireyler aras1 diyaloglarin ve giinliik yasamin gelisiminde kritik bir rol oynar.
Iletisim siirecinde yer alan 6geler sunlardir;
e Gonderici (Kaynak)
e Mesaj (ileti)
e Kanal (Arag)
e Alic1 (Hedef)
e Doniit (Geri Bildirim)
e Ortam (Cevre)’’ (Erdal, 2015:23).

Gonderici; iletisim siirecini baglatan unsur olmanin yan sira duygu, diisiince, bilgi ve
ihtiyaclari iletmeyi amaglayan kisi veya kisilerdir. Bu baglamda, mesaj1 gondermek isteyen
kisi veya Kkisiler, iletmek istedikleri anlam igeriginin kaynagi olan bir kaynaga ihtiyag
duyarlar. Gonderici, iletisim siirecini baglatan pozisyonda bulunan ve mesajin tasiyicisi olan
kisiyi ifade eder. Mesaj ise, gonderilmek istenen anlam igerigini temsil eder ve gonderici ile

hedef arasindaki bagi olusturan isaretler dizisidir (Erdal, 2015: 23).



Kanal; iletisim siirecinde bilgi alisverisini saglayan ve bilgiyi hedefe tasiyan fiziksel bir
aractir. Alici, kaynaktan gonderilen mesajin ulastig1 kitledir. Doniit, alicinin kaynagin ilettigi
mesaja verdigi cevabi temsil eder. Ortam ya da cevre ise iletisim siirecini etkileyebilme

yetisine sahip olan kisi, nesne ve olaylarmn tiimiinii kapsar (Erdal, 2015:27).

Kitle iletisimi i¢in mesajlarin iletiminde tiim tasarim Ogelerinin tasarim siirecinde ele

almmas1 gerekmektedir (Kavuran ve Ozpolat, 2016:267).

Iletisim siirecinin ilerleyebilmesi icin bu oOgelerin tam anlamiyla gérevini yerine
getirmesi dnemlidir. fletisim siirecinin evreleri konusunda ilk ve en dogru tanimlayanlardan
biri de 1948 yilinda Harold Lasswell tarafindan yapilmistir. Laswell iletisim asagidaki
sorularla tamimlamaktadir;, Kim?, Ne Soyliiyor?, Hangi Kanalda?, Kime?, Hangi Etkiyle?

(Becer, 2019: 21). Bu baglamda bu sorulara yanit iletisim 6geleri ile bulunmaktadir.
1.2. Tletisim Tiirleri

Iletisim tiirlerini sozlii iletisim, yazili iletisim ve sdzsiiz iletisim olmak {izere ii¢c ana kategori

ve bu kategorilere ait alt bagliklar olarak siniflandirabiliriz.
1.2.1. Sozlii Iletisim

Sozli iletisim, temelde "dil" ve "dil-Gtesi" olmak iizere iki ana kategoriye
ayrilabilecek bir kavram olarak degerlendirilmektedir. Dil, insanlarmn sesli bir bigimde
iletisim kurmasin1 saglayan yapisal bir Ozellik olarak 6n plana ¢ikar, bu kapsamda
karsilikli konusmalar ve hatta yazili iletisim de bu dil temelli iletisim siirecine dahil
edilebilir. Bireyler arasindaki bu tiir etkilesimleri anlamak ic¢in genel bir terim olarak

"sozlii iletisim" ifadesi kullanilabilmektedir.

Dil iletisiminde, bireyler bilgileri iireterek birbirlerine aktarir ve bu siiregte
anlamlandirma gergeklestirirler. Dil-Gtesi iletisim ise sesin nitelikleri ile ilgilidir, 6rnegin
sesin tonu, hizi, siddeti, vurgulanan kelimeler ve duraklamalar gibi 6zellikler bu iletisim
tiriine dahil edilir. Dille iletisimde, bireylerin ilettikleri mesajlarin igerigi ("ne
sOyledikleri") 6nemliyken, dil-6tesi iletisimde bu mesajlarin ifade edilis bi¢imi, yani
"nasil soOyledikleri" daha fazla 6nem arz etmektedir. Yapilan arastirmalar, insanlarin
giinliik yasamlarinda, birbirlerinin soylediklerinden ¢ok nasil ifade ettiklerine daha fazla

dikkat ettiklerini gdstermektedir.



Karsilikli iletisimde, karsimizdakinin ifadelerinin anlamini belirleyen unsurlar
arasinda, semantik 6geler kadar, ses tonundaki canlilik da bulunmaktadir. Dil-6tesi 6geler,

iletisim siirecinde etkili bir rol oynamaktadir.

1.2.2. Yazh Iletisim

Insanin zaman ve mekanla smirl iliskilerini genisletmede en etkili iletisim
bi¢imi, uzaktan haberlesmedir. Bu iletisim bi¢imi, bilgi ve deneyimleri zaman iginde
biriktirme ag¢isindan sozli iletisime kiyasla daha giivenilir bir yol olan yazili iletisimin
kokenini, magara resimlerinde bulur. Bu tiir iletisim, zorunluluklardan kaynaklanmis olup,
baz1 toplumsal ve kiiltiirel iliskiler ve kurumlar iizerinde etkili olmustur. Ancak, bu

kurumlar da yazinin gelisimi ve yayilma siireglerinin yoniinii ve hizini belirlemistir.
1.2.3.  Sozsiiz iletisim

Etkili dinleyici, iletisim kurdugu kisinin sadece sozlii ifadelerini degil, ayn
zamanda yiiz ifadeleri, el hareketleri, kol davranislari, beden durusu ve ses tonu gibi
sOzsliz iletisim unsurlarin1 da algilar. Bu nedenle, yiiz yiize gergeklesen kisiler arasi
iletisimde, hem sozlii hem de sozsiiz mesajlar es zamanl olarak kullanilir. Bu tiir
konusmalarda, sozlii mesajlar yalnizca iletisimin kiigiik bir boliimiinii olustururken, yiiz
ifadeleri, el-kol hareketleri, beden durusu ve ses tonu gibi sOzsiiz iletisim unsurlari,

kullanilan mesajlarin daha genis bir kismini igerir.

Zaman zaman, bireylerin duygusal durumlarin1 anlamak zorlu bir siire¢ haline
gelebilir. Genellikle, bu kisilerin hissettiklerini sormak miimkiin olmadigi gibi, ¢ogu
zaman ifade etmeye de istekli degillerdir; hatta isteseler bile, cogu durumda duygusal
durumlarinin farkinda olmayabilirler. Bu sebeple, bu bireylerin diisiince durumlarini
dogrudan sormak yerine, genellikle yiiz ifadelerine ve beden diline bagvurarak anlamaya
calisiriz. Bedensel belirtileri dogru bir sekilde anlayabilmek i¢in, bu belirtilere karsi
duyarlilik gelistirmek gerekir.



1.3. Gorsel iletisim Nedir?

Grafik, gorsel olarak algilanan nesnelerle ilgili bir kavramdir, yani goriintiilerle ilgilidir.
Iletisim ise ¢esitli tiirlerde bilgilerin insanlar arasinda alisverisi anlamma gelir. Gorsel
iletisim; goriintiilerden olusan bilgilerin degisim ve aligverisini ifade eden bir terim olarak

tanimlanabilir (Becer, 2019: 28).

Grafik tasarim, gorsel iletisim sanatinin bir 6rnegidir. Temel islevi, bir mesaj1 basarili

bir bi¢imde iletmek veya bir iirlinii/hizmeti etkili bir sekilde tanitmaktir.

“Bir mesaji ekonomik ve estetik yolla iletilmesi, grafik iletisimin baslica amact ve
basart kriteridir. Grafik iletisimin ekonomik olmasi demek; miimkiin olan en az sayida gérsel
imgenin, miimkiin olan en yiiksek sayida bilgiyi aktarabilmesi demektir. Bu, ayni zamanda
iletisimin de temel kurallarindan birisidir. Her grafik unsur, mesajin etkisini arttiracak

bicimde tasarlanmalidir” (Becer, 2019: 28-29).

Gorsel iletisim dili, kisith olmasina ragmen evrensel bir nitelik tasidigindan, ¢cok daha
kapsayici ve birlestirici bir 6zellik gosterir. Isitsel iletisimden ayrisan bir 6zellik olarak, gorsel

iletisimde olusturulan mesajlarin kalicilik ve etkililik potansiyeli daha fazladir.

Gorsel iletisimin mesaj iletimindeki etkinligi, glinlimiiz teknolojisinin etkisiyle olumlu
bir yonde etkilenmis ve gesitlenmis, farkli kategoriler altinda ortaya c¢ikmustir. Ozellikle
sosyal medya aglar1 gibi iletisim kanallarinda, mesajlar sikga gorsellestirilerek hedef kitleye

sunulmaktadir (Russman ve Svensson, 2017: 2).

Sosyal ag platformlarinda gorsel iletisimin yogun bir sekilde kullaniimasinin temel
nedeni, bir gorselin kendi igerik yapisiyla bir¢ok farkli anlami tagimasi ve bu anlamlarin
kullanicilar iizerinde daha akilda kalici bir etki birakma potansiyeline sahip olmasidir.
Insanoglunun kendi varligini ifade etme cabasi, insanlik tarihindeki baslangicindan giiniimiize
stirekli bir evrim gdstermektedir. Bireyler, korkularini, heyecanlarini, mutluluklarin1 ve diger
pek c¢ok deneyimlerini 6zgilin bir anlati ¢ercevesinde ifade etme konusunda c¢aba sarf

etmislerdir.



Gorsel 1:Lascaux Magarasindaki Hayvan Figiirleri
(Kaynak, https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-15133/lascaux-magaras/)

Magaralarin yasam alani olarak kullanilmasi ve tarihi kalintilardaki sekil ve resimler,
insanlar arasi iletisimde resim ve sembollerin yogun bir sekilde kullanilmasini gdstermesi
acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Sembol ve isaretler, akilda kalicilik, kolay 6grenilebilirlik,
hizli anlagilabilirlik ve evrensel anlam ve algilama gibi unsurlar bakimindan, gorsel iletisimde

insan yasaminda kilit bir rol oynamastir.

Gorsel 1letisim, insanlik tarihindeki ilk donemlerden gilinlimiize kadar varligim
stirdiirerek, yasamimizin onemli bir dokusunu olusturmustur. Gilinimiizdeki teknolojik
gelismelerin etkisiyle birlikte, bilgi kirliligi siireci daha karmagik hale gelmis ve bu baglamda
gorsel iletisim, daha fazla ilgi ¢ekici bir boyut kazanmistir. Tarih boyunca, insanlar
varolusglarin1 anlamlandirmak ve paylasmak adina magara duvarlarindan, kaya ylizeylerine,
canak ¢omlek gibi nesnelere kadar cesitli yiizeylere semboller, figiirler, resimli yazilar ve
anlamli isaretler ¢izmislerdir. Bu eylem, insanlarin igsel diinyalarini disa vurmanin yani sira,

iletisim araciligiyla birbirleriyle etkilesimde bulunma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir.

Teknolojik gelismeler, insanin sembolik anlatiminin ¢aglar 6ncesine dayanan karmagik
gorsel Ogelerin evrimini hizlandirmis ve bu durum, caglar Oncesinden miras kalan
sembollerin, sekillerin ve figiirlerin yerini modern gorsel iletisim araglarina birakmasina

neden olmustur. Fotograflarin, kitaplarin, logolarin, piktogramlarin, infografiklerin, trafik ve



yon isaret levhalarinin, afislerin, tabelalarin ve billboardlarin olusturdugu bu gorsel iletisim
araglari, sadece hayatimizi kolaylastirmakla kalmayip ayni zamanda toplumu bilgilendirme ve
hedef kitleye yonlendirme gibi 6nemli ve karmagik fonksiyonlara da sahiptir. Bu gelismeler,
insanin anlam insa etme siirecinde gorsel dilin daha derin ve soyut bir diizeyde islemesine,
sembollerin tasidigr anlamlarin katmanlarinin artmasimni saglamistir. Gorsel iletisim,

insanoglunun anlam arayisindaki evrimi yansitan bir kavram halini almistir.

Uyari Yasaklama Bilgilendirme

Gorsel 2: Trafik Isaretlerinin Genel Fon Bicimi
(Kaynak, Yazar,2010, 95).

Bu semboller arasinda yer alan daire, ayn1 anda diinya ve giinesi temsil edebilmektedir.
Ote yandan, iiggen, igerisine konulan bir nokta ile ters gevrildiginde anlamimi degistirerek
Hint Tanrisi'n1 simgeleyebilmektedir. Hint Tanrisi, dogusun hakikatinden tiireyerek sivri ucu
asagiya bakan bir licgen i¢indeki nokta ile hayat1 ve varlifi sembolize etmistir. Bu sembol,
Anadolu kiiltiirlinde ve ana tanrica sembollerinde de kendine yer bulmustur. Bu zengin
semboller, kiiltiirel baglamda derin anlamlar tasiyarak, evrensel ve tarihsel bir perspektif
icinde degerlendirilebilirler. Sembollerin anlami kiiltiirler aras1 etkilesim ve sembolizmin
evrenselligi lizerine dusiiniildiiglinde, insanlik tarihindeki sembolizmin zenginligini ve

karmagikligini yansitan dnemli bir 6rnektir (Karaman, 2013, 49).
1.4. Gorsel Iletisim Tasarimm

Cevremizde meydana gelen olaylari, gorsel algimizi kullanarak gozlemleyerek,
tanimlayarak ve anlamlandirarak anlam kazandiririz. Bu, ¢evresel etkilesimlerin karmasikligi
icinde gerceklestirdigimiz siirekli bir deneyim ve yorumlama siirecini ifade eder. Gorme
duyusu iletisimin ilk gérsel dilini olusturur. Ilk asamada gorsel algi araciligiyla bir konuyu

gozlemleyerek kavrar ve ardindan bu gézlemledigimiz seylere anlam ytikleriz.



Gorsel iletisim gorsel imajlar yolu ile kurulan iletisimdir. Gérsel imajlara dayalt bir
mesaj olusturmak, gelistirmek, degerlendirmek ve bu c¢ergevede gorsel ileti yollarim
kesfetmektir. Gorsel iletisim tasarimi ise gorsel iletiyi amaca uygun bir bi¢imde tasarlamak,

programlamak ve sunmayt i¢eren bir stirectir (Eristi, 2020: 26).

Gorsel iletisim tasariminin temelini olusturan grafik tasarim, belirlenen bir fikrin
amacina uygun ve derinlemesine bir sekilde en 6zgiin bigimiyle ifade edilmesini saglayan
hayati bir unsurdur. Bu baglamda, tasarimin esas amaci, gorsel Ogelerin diizenlenmesi
aracilifiyla hedef kitleye derinlemesine etkilesimde bulunarak anlam yaratma ve duygu
iletimidir. Ozgiinliik ise, tasarimin etkileyici bir sekilde éne ¢ikmasini saglayan temel bir
ilkedir, ¢iinkii her bir tasarim, kendi i¢inde 6zgiin bir dil tasimali ve izleyiciye benzersiz bir

deneyim sunmalidir.

Yogun kiiltiirel birikimlerin ve yerel geleneklerin etkisi altinda sekillenen gorsel iletisim
olgusu, zaman i¢inde degiserek giiniimiizde de toplumsal iligkilerin, insan-¢evre etkilesiminin
ve insan-arag iliskilerinin diizenlenmesinde etkili bir rol oynamaktadir. Gorsel iletisimin
teknolojik kiiltiiriin gelismesiyle beraber ortaya ¢ikan bir dinamik olarak 6ne ¢ikmaktadir, bu

evrensel boyut, gecmisi asarak kiiresel bir anlam tagima potansiyeli tagimaktadir.
1.5. Gorsel Iletisim Tasariminin Amaci

“Gorsel iletisim tasariminin amaglart kisaca soyle agiklanabilir: yalin ve ayiklanmig
bir gorsel anlatimla, istenen mesajin hedef kitleye iletilmesi. Renk, bicim, yazi ve format
iliskisi icinde ozgiin bir tasarim kaygisimin tasinmasi. Mesajin, yaratici ogelerle vurucu,
carpict ve anlam tasvyici etki giicti yaratmasimin saglanmasi. Ele alinan konu kapsaminda
gorsel ve diisiinsel olarak diiz mantikla diigiiniilmesi. Genel, alisilmis mantikla ele almak
verine; diiz mantik disi, ¢capraz ve ters mantik yiiriitiilerek belki de iitopik sayilabilecek
yorumlar getirilebilmesi. Ne denilecegi, ni¢in denileceginin ¢arpici bi¢imde soylenebilmesi”

(Atan ve Polat, 2011: 49).

Gorsel iletisim tasarimui iriinleri, teknolojinin ilerlemesiyle ve tiikketim alisgkanliklarinin
modaya doniismesiyle birlikte gelismis ve bu silire¢, gorsel cevrenin bir tiir modaya
doniismesiyle ortaya ¢ikan bir goriintii kirliligine yol agmistir. Goriintii kirliligini olusturan bu

grafik trtinler, hizl tiiketimin bir sonucu olarak diistiniilebilir. Ancak, bu durumun yalnizca



estetik bir mesele olmadigi, ayn1 zamanda iletisimde etkili bir mesajin iletilebilmesini

engelleyen bir durum oldugu diistiniilmelidir.

Gorsel iletisimin basarisi, tasarlanan tirlinliniin mesajint hedef kitlesine etkili bir sekilde
aktarabilmesine baglidir. Bu baglamda, kotii tasarlanmig bir {iriiniin izleyenle saglikli bir
iletisim kurma potansiyeli olduk¢a sinirlidir. Dogru bir iletisim ortami yaratmak igin, grafik
tasarimcinin sadece estetik degerlere degil, ayn1 zamanda iletisim stratejilerine, sembolizme
ve hedef kitlenin algisal diinyasina derin bir bakisla yaklagsmasi gerekmektedir. Gorsel iletisim
tasarimindaki uzmanlik, sanatin Otesine gecerek, derin bir anlamin ve disiinsel baglamin

arastirilmasini ve sunulmasini icermelidir.
1.6. Tletisimde Gorsel Tasarimim Onemi

Insanlar arasindaki iliskileri diizenleyen ve bilgi alisverisini saglayan iletisim, temel
olarak goérme, duyma ve dokunma gibi duyularimiz aracilifiyla gergeklesir. Bu duyular
arasinda en kapsamli ve etkili olani ise 6zellikle gorsel algi tizerinden gerceklesen iletisimdir,
yani gorsel iletisim. Gorme yoluyla iletisim, insanlarin diinyayr anlama, ifade etme ve
birbirleriyle etkilesimde bulunma siirecinde 6ne ¢ikan temel araglardan biridir (Kavuran ve

Cetinkaya, 2012: 611)

Imgelerin 151k hizinda akip gectigi gorsel evrende var olan insan icin, yasadigi evreni

algilamada "goérme duyusu," diger duyulara kiyasla her zaman 6ncelikli bir rol oynamugtir.

Evrende, gorsel hizli bir sekilde iletilirken, gorme duyusu insanin gevresini anlama,
yorumlama ve etkilesimde bulunma siirecinde temel bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bireyler,
genellikle gorsel izlenimlere, isittiklerine veya okuduklarma kiyasla daha fazla giiven
beslerler. Goriintili iletiler, zihinsel isleme agisindan okuma siirecine gore daha hizli ve

anlasilir olmalar1 nedeniyle daha biiyiik bir tercih goriir.

Gorseller izleyicinin algi boyutunu canli tutarak siirekli bir ilgi ve dikkat seviyesini

siirdiirme egilimindedir (Parsa, 2004: 11).

Bireyler arasinda iletisim kurmanin en temel yollarindan biri dil olarak kabul edilir.
Diinya genelinde, iletisimi saglamak i¢in bir¢ok farkli dil kullanilmaktadir. Gorsel iletisim, dil
temelli iletisime kiyasla daha sinirli bir ara¢ olarak diisiiniilse de, daha evrensel bir nitelik

tagimay1 basarmistir.
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19601 yillarda, sosyolog Guy Debord, modern toplumu bir 'seyir toplumu' olarak
tanimlayarak, bireylerin, ger¢ek hayatin ve temel ihtiyaclarin pasif bir bigimde dislandig1 bir
siiregte, imgeler, gorseller ve seyirlik nesnelerle etkilesim kurarak bir tiikketim pratikte
bulunduklar1 tezini ileri slrmiistiir. Bu perspektife gore, insanlar, giinlilk yasamlarini
gercekligin  somut taleplerinden uzaklasarak, soyut ve simgesel imgelerle donatilmis
gosterilerin etkisine maruz kalarak gecirmekte ve bu durum, bir tiir seyir kiiltiiri i¢inde

gerceklesmektedir (Barnard, 2010: 13).

Cagdas donemde, bireylerin yasantilari1 giderek daha yogun bir sekilde gorsel
unsurlarin hakimiyeti altinda siirdiirmekte olduklar1 gozlemlenir. Bu durumda, insanlar, gorsel
dilin baskin oldugu bir ortamda bulunmanin etkisi altinda, bilgi siirecinde yerel ve evrensel
degerlerin, gorsel iletisim tasarimi aracilifiyla daha zengin bir anlam katma egilimindedirler.
Hayatin gergekleriyle yilizlesme ve iletisimi gorsel algilama tizerinden kurma, ¢evremizdeki
olaylar1 daha derinlemesine anlamamiza katkida bulunmakla kalmaz, aym1 zamanda bu
olaylara tepki gosterme bigimimizi daha etkili bir sekilde bi¢imlendirme kapasitesine sahiptir
(Turkoglu, S., a.g.e., 2008) .

Gorsel iletisim

Tasarimi

Gorsel 3: Iletisim Tasarimi ve Gorsel Iletisim Tasarimi Iliskisi
( Kaynak, T. Giireken )
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1.7. Gérsel Iletisim Tasariminin Temel Unsurlar:

Sanat eserleri ya da grafik tasarim projeleri olusturulurken, genellikle renk, doku, nokta,
sekil, bicim, deger, mekan, ¢izgi ve leke gibi sanatin temel unsurlar1 kullanilarak gorsel bir dil
meydana getirilir. Bu unsurlar, tasarimin temel unsurlarini olustururken, ayni zamanda
tasarim prensipleri olan gorsel devamlilik, denge, oran-oranti, sozel-gorsel hiyerarsi,
biitlinliik/birlik, vurgu, ritim ve g¢esitlilik gibi kavramlarla diizenlenerek eserin anlamini,

estetigini ve etkilesimini arttirmak amaciyla bir araya getirilir.

Renk, tasarimin duygu durumunu iletebilme ve dikkat cekme potansiyeline sahiptir;
doku, ylizeyin hissiyatin1 belirleyerek gorsel zenginlik katabilir. Nokta, sekil ve ¢izgiler,
gorsel 6gelerin temel yapi taslaridir ve tasarimin temel kompozisyonunu olustururken; bigim
ve mekan, sanat eserinin ii¢ boyutlu algisim1 etkileyerek derinlik ve perspektif katma
potansiyeli tasir. Deger, 151k ve golge kullanimiyla eserin hacmini ve derinligini belirlerken;
leke, tasarimmn gorsel odak noktasini olusturarak izleyiciyi yonlendirebilir. Tasarim
prensipleri, gorsel diizenin saglanmasinda kritik bir rol oynar. Gorsel devamlilik, elemanlarin
birbirine bagliligin1 korurken; denge, elemanlarin esit bir sekilde dagilmis olmasini saglar.
Oran-orant1, 6geler arasindaki iligkiyi diizenleyerek estetik bir denge olusturur. S6zel-gorsel
hiyerarsi, mesajin iletiminde Oncelikli unsurlar1 belirleyerek izleyicinin dikkatini
yonlendirirken; biitlinliik/birlik, tasarimin bir biitiin olarak algilanmasini saglar. Vurgu,
izleyicinin belirli bir noktaya odaklanmasini yonlendirirken; ritim, tekrarlanan 6geler arasinda
bir diizen olusturarak eserin hareketliligini artirir. Cesitlilik ise farkli 6gelerin kullanimiyla
eserin ¢esitli ve zengin bir gorsel deneyim sunmasini amaglar. Bu unsurlar ve prensipler, sanat
eserlerinin veya tasarim projelerinin etkileyici ve anlamli bir sekilde iletisim kurmasina

katkida bulunan temel 6geleri olusturur.
1.7.1. Nokta

Nokta, gorsel iletisimde kullanilan kiigiik bir imge veya semboldiir. Dogru bir
bicimde kullanildiginda, gorsel iletisimi giiclendirebilir ve izleyiciyi belirli bir yone

yonlendirebilir, boylece gorsel deneyimi zenginlestirir (Patterson ve Saville, 2012: 36).
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Gorsel 4: Nokta Ile Serbest Yiizey Diizenlemeleri
(Kaynak MEGEP,2007)

Nokta, estetik ve gorsel ifade baglaminda tasarim Ogelerinin Onciisii olarak
nitelendirilebilecek 6nemli bir unsurdur. Cesitlilik barindiran bu dinamik &ge,
kompozisyon olusturulurken bir araya gelerek farkli formlari ve yapilari benimseyebilir.
Bu noktalar, zaman icinde ¢izgilere doniisebilir, boyutlarina gore biiyiiyiip kiictilebilir

ve bu esnekligiyle tasarimin anlamini derinlestirir.

Nokta, yalin bir bicimde kullanildiginda sabit bir etki yaratabilirken,
cogaldikca dinamik bir etki olusturabilir. Tek basina, belirli bir yerde durus sergileyen
nokta, arttikca hareketlenir ve kompozisyon iginde belirgin bir ritim olusturur. Bu
durum, noktanin tek basina ifade ettigi anlami, ¢cogul haliyle bir araya geldiginde nasil
zenginlestirdigini gosterir. Ayrica, noktanin karmasik bir sekilde kullanilmasi, tasarimin
yiizey i¢inde derinlemesine bir etki yaratma yetenegini de vurgular. Bu baglamda, nokta
tasarimin temel unsurlarindan biri olup, kullanimindaki ¢esitlilik ve esneklik, gorsel

sanatlar ve estetik diisiince acisindan zengin bir anlam katmaktadir.
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Sekil 2. Nokta

17.2. Cizgi

Cizgi, genisligi ve derinligi olmayan, tek boyutlu geometrik bir sekli ifade
eder. Eninden daha uzun bir isarete doniisebilen 6zelligi ile belirgindir. Cizgi, 6ziinde
iki nokta arasindaki baglantiyr temsil eden temel bir grafik 6gesidir ve gorsel ifade
acisindan genis bir yapida kullanilarak estetik ve anlam katma potansiyeline sahiptir
(Brainard, 1998: 26)

Tiim sanat disiplinlerinde, ¢izgi, cesitli amaglar dogrultusunda kullanilmis ve
one ¢ikmistir. Cizginin kullanimi, belirli bir baglam i¢inde belirginlik, gecis ve ritim
etkileri uyandirmak amacini tasir, bu da sanat eserlerinin anlamini, estetik degerini ve

izleyici ile etkilesimini zenginlestirecek bir gorsel dil olusturulmasina olanak tanir.

Cizgi, tek basina var olabilecegi gibi, yiizeylerle birlestirilerek dokusal bir
biitiinliik olusturabilir. Bu esneklik, ¢izginin evrensel bir anlatima sahip olmasini saglar.
Cizgi, sanatin farkli alanlarinda kullanildiginda, 6zgiin ifadelerin yan1 sira evrensel bir

dil saglama potansiyeliyle hedef kitle ile etkilesime geger (Lauer & Pentak, 1995:108) .
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Gorsel 5: Cizgi lle Serbest Yiizey Diizenlemeleri
(Kaynak MEGEP,2007)
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Sanatcilar ile sanat elestirmenlerinin paylastig1 temel bir ortak goris, ¢izgilerin
konumlarina gore anlam ylikledikleri fikridir; bu baglamda, tasarimcilarin ¢izginin dilini
derinlemesine kavramalar1 6nemlidir. S6z konusu tasarimlarda diiz ¢izgiler, saglamligi,
sakinligi ve siirekliligi temsil eden sembollerdir. Dikey ¢izgiler, hayatin, canliligin ve
hareketin bir yansimasi olarak algilanirken, egri ¢izgiler dinamizmi ve enerjiyi ifade
etmektedirler. Bu bakis agisi, ¢izgilerin soyut ifadeleri araciligiyla derin anlamlarin
arastirilmasinda sanatin evrenselligi ve sembolizminin 6ne ¢ikmasina isaret etmektedir

(Larcher, 1980, s. 33).

THEBELLJAR

Gorsel 6: Gorsel Iletisim Tasariminda Cizgi Kullanimi
(Kaynak, https://poetsorg.tumblr.com/post/25590458094/the-bell-jar-by-sylvia-plath)
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1.7.3. Ton

Diisiik deger tonlar, insanin i¢ diinyasinda bir dinginligi yansitarak sakinlik ve
sessizligin 6zline isaret ederken; yiiksek deger, zihinsel hareketliligin isaret edildigi bir
sahnede heyecanin ve c¢atigmanin derinliklerine dokunarak, duygu ve disiincelerin

karmasikligin1 vurgulamaktadir.

Mutluluk ve hafiflik hissiyatin1 tasiyan gorseller, genellikle hafif degerlere
sahiptir, bu tiir degerler, izleyicinin i¢ diinyasinda bir huzur ve nese duygusu asilamayi
amaclar. Diger taraftan, lizlintii ve depresyon hissiyatini yansitan gorseller, genellikle
orta dlgekli degerlere sahiptir, ¢linkii bu tiir degerler, izleyiciye duygusal bir yogunluk
ve dislindirici bir derinlik sunarak bir yansima aktarmayir hedefler

(Zelanski&Fisher,1996:210).

Renk tonlari, renklerin etkisine yeni bir derinlik ve anlam katmak adina
tasarimda onemli bir role sahiptir. Ton Degeri, 6zgiin bir tasarim 6gesi olarak one c¢ikar,
zira renk tonlar1 araciligiyla yaratilan deger, tasarimin duygu ve anlam katmanlarin
zenginlestirir. Tek bir rengin tonlartyla veya siyah-beyaz ton degerleri arasindaki
oynamalarla gergeklestirilen tasarimlar, tek renk diizenlemeler olarak adlandirilir ve
gorsel ifadenin sadece tek bir renk veya ton araligiyla nasil derin ve ¢esitli bir anlam

tagiyabilecegini gosterir.

Bu tiir ¢aligmalarda, tasarim ylizeylerinde en sik takip edilen tonlar genellikle
gri tonlar1 ve siyahtir. Gri tonlari, tasarimin sakin ve dengeleyici bir atmosfer
yaratmasma katkida bulunurken, siyah ise derinlik, gizem unsurlarini tasiyarak
tasarimin izleyicide biraktig1 etkiyi gili¢lendirir. Dolayisiyla, renk tonlarinin tasarima
kattig1 deger, izleyiciyi duygusal bir derinlige ve estetik bir zenginlige yonlendiren

Onemli bir unsurdur.
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Gorsel 7. Ton (Deger)

1.7.4. Doku

[saretlerin ve sekillerin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi, gorsel dokularin
ortaya ¢ikmasini saglar. Bu diizenleme siireci, gorsel dgelerin birbiriyle uyum iginde
diizenlenmesi ve etkilesimde bulunmasi yoluyla, hedef kitleye belli bir diizen ve estetik

bir bakis a¢is1 sunar (Stewart, 2002:1-16).

Objelerin kavranisi, ya elle dokunma yoluyla gerceklesen algi ile ya da 15181n

etkisi araciligryla gorsel alg1 yoluyla ortaya ¢ikar (Giirer, 1990, s.33).

Duyu organlarinin 6zellikle elle dokunma ve gorsel algi yoluyla etkilesimde
bulunmasiyla gerceklesir. Dokunus, somut bir deneyimle nesnelerin ylizey 6zelliklerini
anlama ve hissetme amaci tasirken, gorsel algi ise 1518 etkisiyle, géz araciligiyla
nesnelerin goriintiilenmesi ve bu yolla anlagilmas: siirecini igerir. Iki algi yontemi
arasindaki farkliliklar, objelerin anlamlandirilmasi ve insanin g¢evresiyle etkilesimi
iizerinde derinlemesine bir etki yaratir, bu siiregler bilingaltindaki duyu ve diisiince
yapisina sekil verir. Insan algismin zengin ve ¢ok katmanli bir yap1 oldugu, hem

duyusal hem de biligsel agidan ele alinarak anlasilmalidir.

Iki temel dokusal smiflandirmadan soz edilebilir. Fiziksel diinyanin gercekligi
icinde var olan gercek (fiziksel) dokular, agag, su, cam, bulut kumas gibi nesnelerin
ylizeylerine ait illiizyonlarla yakindan iligkilidir. Bu tiir dokular, dogrudan dokunma
yoluyla algilanabilir somut deneyimlere dayanir. Gergek dokular, 6zellikle kagit gibi
materyaller iizerinde yapilan degisiklikler aracilifiyla ortaya cikar; 6rnegin, kolaj ve
boya katmanlari gibi tekniklerle. Ote yandan, gorsel dokular, belirli bir kompozisyonun

belirli bolgeleri i¢in Onceden tasarlanmis ¢izgi, sekil ve renk diizenlemelerini igerir,
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dokular, kullanilan malzemelerle olusturulan ger¢cek dokuyu yansitarak izleyiciye

etkileyici bir deneyim sunar (Oztuna, 2007).

Gorsel 8: Doku

1.7.5. Bicim

Bigim, temel anlamda, gorsel elemanlar arasinda yer alan renk, doku, deger,
cizgi ve bosluk gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle acik¢a belirlenen, yalnizca genislik
ve uzunluktan ibaret olan, iki boyutlu bir alan1 temsil eder. Bu kapsamda, bigim, gorsel
deneyimin temel unsurlarinin bir araya gelerek soyut bir diizlemde somut bir ifadeye
doniismesiyle ortaya ¢ikar ve gorsel sanatlarin derinligine, anlamina ve estetik boyutuna

katkida bulunan bir kavramdir (Mittler, 1994: 37).

Bicimler, satin aliman nesnelerden dogaya, ev i¢ci mekandan ¢evremizde
gozlemledigimiz her nesneye kadar, hayatimizin ¢esitli alanlarinda ve deneyimlerinde
kendini gosterir. Doganin icinde, bu geometrik bigimlerin sayist oldukca fazladir ve
cesitlilikleri neredeyse siirsizdir. Ancak, bu karmasikligi anlamak ve anlamlandirmak
icin, bu bigimleri basitlestirip diizenleyebilir, sistemli bir sekilde inceleyebiliriz.
Bicimlerin sadece gorsel degil ayn1 zamanda diislinsel ve sembolik bir anlam tasidigi,
evrensel bir dil olusturarak ¢esitli disiplinlerde derinlemesine bir anlayis sagladigi

diistiniilmektedir.

Temel tasarim tekniklerinde, ¢izgi, renk ve diger ylizey elemanlarinin
birbirleriyle kurdugu karmasik iliskilerin bir sonucu olarak, estetik ve kavramsal bir
biitlinliik icinde bigimler ortaya c¢ikar. Bu 6geler arasindaki etkilesim, tasarimin temel
ogelerini olusturarak, gorsel deneyimin derinligini ve anlamin1 zenginlestirir. Tasarimin
bu temel 6geleri arasindaki dinamik etkilesim, estetik bir denge ve gorsel ifadenin giiclii

bir sekilde iletilmesiyle ifade edilir. Bu baglamda, ¢izgi, renk ve yiizey elemanlart,
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tasarimin 6zgiin ve etkileyici bir bi¢im kazanmasinda 6nemli bir rol oynar (Tepecik,
1994, s. 58).

Gorsel 9: Bicimsel Ozelliklerin Vurgulandigi Bir Tasarimi Calismast
(Kaynak: https://brianpowelldesign.myportfolio.com/vans-poster-series)

1.7.6. Renk

Cisimlerin iizerine diisen 15181in yansimasiyla renk algisi olugsmaktadir; bu
durumda, 151k mevcut oldugunda renk de algilanir. Renk algisinin psikolojik etkileri goz
oniine alindiginda, sicak ve soguk renkler izleyen kiside farkli duygusal etkilere neden
olmaktadir. Soguk renkler, genellikle dinlendirici ve sakinlestirici bir etki yaratirken,
sicak renkler, canlandirici ve uyarici bir etkiye sahiptir. Bu renklerin psikolojik etkileri,
tasarim, sanat ve diger gorsel iletisim alanlarinda estetik tercihlerin ve anlamin

olusturulmasinda 6nemli bir rol oynar.

Cisimlerin renk algisin1 belirleyen ii¢ temel faktor vardir: Isigin cismin
iizerinde olusturdugu renk, cismin gercek veya 6z rengi, ve 15181n etkisiyle olusan golge
ve degisen renkler. Isigin cismin {izerindeki etkisi, cismin rengini belirleyen bir
faktordiir ve 151k kaynagindan gelen 1518in cismin yiizeyine carpmasi sonucu olusan
renkleri igerir. Cismin gercek veya 6z rengi, nesnenin kendisine 6zgii renk 6zelliklerini
ifade eder. Son olarak, 15181in yogunlugu, 15181n rengi ve atmosferin rengi gibi faktorler,
cisimlerin goriinen renk tonunu etkileyen ve algilanan renklerin degisimine katkida
bulunan 6nemli etkenlerdir. Bu faktorlerin bir araya gelmesiyle, cisimlerin renk algisi

karmasik ve ¢ok boyutlu bir siire¢ halini alir (Parramon, 1997:26).
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Gorsel 10: Renk Calismalart
(Kaynak: https://www.artspace.com/josef_albers/albers-an-introduction-by-juergen-wissmann)

Renk teorisine gore, kirmizi, sar1 ve mavi gibi renkler temel renkleri
olustururken, turuncu, mor ve yesil gibi ara renkler bu temel renklerin karigimi ile elde
edilir ve bu renkler genellikle renk tekerlegi iizerindeki belirli konumlar1 ifade eder.
Notr renkler arasinda ise gri, beyaz ve siyah yer alir; bu renkler, belirli bir doygunluga
veya Ozgilinliige sahip olmayan renk tonlarmi temsil eder. Sicak ve soguk renklerin
birbirine yaklasmasi veya karsilasmast durumunda, zit renkler ortaya ¢ikar. Bu renkler,
birbirini tamamlayan kontrastli tonlara sahip olup, bir araya geldiklerinde gii¢lii bir
gorsel etki meydana getirirler. Renk c¢emberinde birbirine bitisik duran renkler ise
uyumlu renkler olarak adlandirilir ve bu renkler bir uyum iginde bulunarak gorsel bir
denge olustururlar. Renklerin bu smiflandirilmasi, renk teorisinin 6ziinii anlamada ve
renk tercihlerinin estetik etkilerini degerlendirmede temel bir ger¢eve sunar (Cinar,
2018, s. 104).
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Gorsel 11: Renk Cemberi
(Kaynak MEGEP,2007)

Farkli renklerin aymi anda kullanimi, tasarimda birbirini tamamlayarak
psikolojik bir etki yaratmaktadir. Renklerin bir araya geldigi tasarimlarda ortaya ¢ikan
etkilesime odaklanarak renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkilerini degerlendirirken,
birbirini tamamlayan renklerin gorsel cekiciligi artirdig1 ve tasarimin izleyici tizerinde

onemli bir etki biraktig1 diislincesini icermektedir.

Sicak Renkler Soguk Renkler

Gorsel 12. Sicak Ve Soguk Renkler
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Renk derecelendirmesi, tasarimda derinlik algis1 yaratma konusunda kritik bir
ozellik olarak karsimiza ¢ikar. Olgii {izerine yapilan vurgularin belirttigi gibi, ayn1 renk
degerindeki iki alandan, koyu renkli bir zemin iizerine yerlestirilen nesne ile agik renkli
bir zemindeki nesne arasinda algisal bir farklilik olusmaktadir. Bu durum, renk
kontrastinin ve ton degisimlerinin kullanilmasiyla gorsel derinligin artirilmasini igerir,
boylece izleyiciye nesneler arasinda bir baglam hissi kazandirir. Renklerin bu
derecelendirilmesi, tasarimin estetik ve algisal yoniinii zenginlestirerek, gorsel

deneyimde derinlik ve perspektif olusturmay1 hedefler.

Soguk renklerin titresimi, sicak renklere kiyasla daha az oldugundan, goz
iizerinde ikinci planda bir etkiye sahiptir. Bu renklerin ruhsal etkisi genellikle hiiziin,
rahatlik ve durgunluktur, bu nedenle genellikle daha golgeli veya dingin ortamlarda
kullanilirlar. Soguk renk tonlari, renk psikolojisi baglaminda genellikle duygusal bir
denge ve sakinlik hissi yaratma egilimindedir. Bu renklerin kullanimi, tasarimin
duygusal atmosferini belirlemede ve izleyici tizerinde belirli ruhsal etkiler birakmada

onemli bir rol oynar (Kilickan, 2002, s. 132).

Tasarimda renk kullaniminin amagclar1 arasinda renkli alanlara 6zgii bir nitelik
kazandirma, diistinceleri renk aracilifiyla sembollestirme, tasarimin iletmek istedigi
imaj1 vurgulama ve nesneleri belirginlestirme bulunmaktadir. Renk, tasarimin estetik ve
iletisimsel boyutunu zenginlestiren bir ara¢ olarak kullanilarak, tasarimda yogunluk ve
derinlik saglama amacini tagir. Ayni1 zamanda, nesnelerin belirli 6zelliklerini
vurgulamak ve izleyici lizerinde etkileyici bir izlenim birakmak i¢in renk stratejik bir
sekilde kullanilir. Renk tasarimin énemli bir 68esi olarak, gorsel algiyr yonlendirmede

Ve tasarimin anlamin1 giiglendirmede etkili bir rol oynar (Sloane, 1980: 40).

Renklerin bireyler tarafindan algilanmasinda cesitli kisisel faktorler etkili
olmaktadir. Bu kisisel faktorler arasinda bireyin cinsiyeti, yas grubu, ait oldugu
toplumsal ¢evre ve kisisel karakter 6zellikleri gibi unsurlar yer almaktadir. Bireylerin
renklere yonelik algilari, bu kisisel faktorlerin bir birlesimi olarak sekillenir ve renklerle
iliskilendirilen duygusal tepkiler, kiiltiirel baglamdaki deneyimler ve bireysel tercihler
gibi etkenlere bagl olarak degiskenlik gosterir. Bu nedenle, renk algisinin bireyden
bireye farklilik gosterdigi ve kisisel faktorlerin renk anlayisini biiylik dl¢tlide etkiledigi
sOylenebilir. Renk, bir nesnenin anlamimi ve amacmi iletmek iizere bilgilerin ve

cagrisimlarin tasiyicist olabilir. Ayrica renk, islevsel bilgilerin etkili bir gsekilde
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iletilmesinde de oOnemli bir rol oynamalidir. Renk, tasarimin estetik yoniini
giiclendirirken, ayni zamanda nesnenin fonksiyonu, kullanimi ve diger islevsel
ozellikleri hakkinda bilgiler iletmek i¢in kullanilabilir. Bu baglamda, renk tasarimin
hem duygusal hem de islevsel yonlerini bir araya getirerek, izleyicide hem gorsel bir

etki birakir hem de pratik bilgiler sunar.

Rengin tiiketici tizerindeki etkisi ve renk psikolojisi, uzun yillar boyunca bilim
insanlart tarafindan yogun bir sekilde arastirilmis ve ¢esitli sonuglara ulagilmistir.
Yapilan arastirmalar, yas, cinsiyet, i¢inde yasanilan toplum, sosyo-ekonomik diizey,
politik goriis, siyasi yonelim gibi birgok farkli etkenin insanlarin renk tercihlerini ve
piyasa yonelimlerini etkiledigini gostermistir. Renklerin tiiketiciler lizerindeki etkisi,
duygusal tepkileri tetikleme kapasitesinden tiiketici davraniglarini  yonlendirme
yetenegine kadar genis bir alan1 kapsar. Bu baglamda, renk psikolojisi, pazarlama ve
tasarim alanlarinda stratejik bir ara¢ olarak kullanilarak, tiiketicilerin algisini,
tercihlerini ve satin alma kararlarimi etkileme potansiyeline sahiptir (Kinik ve Oztiirk,
2017: 327).

Gergeklestirilen grafik tasarim c¢alismalarinda, renk kavraminin insanlarin
duygusal durumlarina, davraniglarina ve yasamlarina olan etkilerinin anlasilmasi ve
degerlendirilmesi gerekmektedir. Tasarimcilar, renk se¢imini Sadece estetik bir
unsurdan 6te, kullanicinin zihinsel ve duygusal deneyimini etkileyerek belirli tepkileri
tetiklemek, 6zel bir mesaj1 vurgulamak veya belirli atmosferleri olusturmak i¢in bilingli
bir sekilde kullanabilirler. Renklerin tasidigi sembolizm, kiiltiirel baglamda yiikledigi
anlamlar ve psikolojik etkiler, yapilan tasarim segimlerinin izleyiciyle daha derin bir
etkilesim kurma potansiyelini tasir. Dolayisiyla, renk grafik tasarimin etkileyici ve
anlamli bir iletisim araci olmasinda merkezi bir rol oynar, tasarimin izleyicide biraktigi

etkiyi giiclendirir ve icerdigi mesajin daha etkili bir sekilde iletilmesine katki saglar.
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RENK TURU

RENK TURUNUN ETKILERI

KIRMIZI

Tutkunun rengi olan kirmuzi, dikkat arttiricy, 1lgi ¢ekici, hareketlilik saglayici, beyni
calistirici, heyecan verici, saglik, canlilik, ask, zafer hissi, enerji, comertlik,
fedakarlik, ihsan, acima, cesaret, gii¢, hayat dolu, 1sitic1 etkiler tasir. Abartilmasi
halinde sertlik ve siddet, tehlike, rahatsiz edicilik, zuliim, giinah ifade edebilir.

UCUK PEMBE

Nezaket, yumusaklik, tathilik, ¢ekingenlik, mahcubiyet, muhafazakarlik duygusu
telkin eden bir renktir.

TURUNCU

Nege verici, 1sitici, birlik olmaya yonlendirici, ¢ok kullamldigi durumlarda huzursuz
edici, zenginlik, 151k ve verimliligi temsil eden bir renktir. Onsezinin, duru sevincin,
dengeli giiciin sembolii turuncu, iyimserlik yayar.

SARI

En 151kl1, hareketli, parlak ve neseli renk olan sar1, zenginlik, bolluk, seref ve sadakati
hatirlatir. Sar1 entelektiiel olma, yoneticilik, hirs, iddia ve ozgiirlikktir. Canli sari,
kisiyi aktif yapar, solgun sartysa, dinlendirir ve gevsetir. Renk terapistlerine gore bu
renk, tiim renkler arasinda genel kas sinirlerinin giiciinii arttiran tek renktir.
Agirkanlilar canlandiracak ve sinirleri uyaracaktir. Sari, anlamay: keskinlestirir ve
akil islevlerini arttirir. Ayrica, sarinin ag¢ik tonlari, alanlar1 genisleterek biiyiitiir. Zihin
uyarict etkisi olan ve iletisim kurmayi kolaylastiran bu rengin agiriya kagilmasi
halinde vandalizm, kiskang¢lik, hastalik, mantiksizlik, siiphe ve giivensizlik,
sorumsuzluk, ugukluk getirir.

KAHVERENGI

Toprak ana ve agaglarin rengi olan kahverengi, yesil gibi yasamin yesermesini degil,
olgunlugu temsil eden yatistirict bir renktir. Ayagi yere basan, kararli, ketum bir
davranisa yonelticidir ve ciddiyet simgeler.

TABA

Kahverenginin igerisinde sar1 da igeren hali oldugunu diisiinecek olursak,
kahverenginin olgunluk ve ciddiyetinin igerisine biraz daha nese katilarak
yumusatilmig hali oldugunu soyleyebiliriz. Gergeke¢i, yonlendirici, 1srar ettirici,
kararlilik, evcillik ve aile ¢cekirdeginin ideal giivenligini temsil eder.

YESIL

Genel olarak yesil agag¢larin yapraklarinin, ¢imenlerin rengi oldugundan serinletici ve
sakinlegtirici bir etkiye sahiptir. Sessizlik, verimlilik, hayat, biiytime, doga, bilgelik
ve inanci ¢agristirir. Her renkte oldugu gibi yesilin de farkli tiir ve tonlar1 farkh
duygular uyandirabilir. Yesil kendine saygi, adalet ve giiveni temsil edebilirken,
abartilmas1 megaloman, otoriter ama kiistah, alayc1 bir ifade yayabilir.

MAVI

Mavi, hosnutluk, iyi niyet, merhamet, acik sozliiliik, diiriistliik, esneklik, yumusak
baslhilik, anlagma, uzlagsma, isbirligi ve huzuru g¢agnstirir. Heyecan giderici ve
sakinlestirici etkisi vardir. Gevsemenin sevildigi ortamlarda mavi yansimalar
bulunmahdir. Mavi 151k, uyku getirici agr1 giderici ve kasilmay: onleyicidir. Mavi,
ister ¢ok koyu, ister agik olsun, i¢inde 6zgiirliik ve uyum tasiyan bir renktir. Koyu
mavi olan lacivert renk, ciddi olmaya ve kapsamli diisiinceye sevk eden bir renktir.
Ozellikle ¢ok solgun mavilerin bolca kullanildig1 yerlerde pasiflik ve tembellik hissi
getirecegi unutulmamalidir.

MOR

Mor, asalet, mistizm, utang, hiiziin, agsk ve aklin birlesimi, itibarin rengidir. Ortacag
Avrupa’sinda aristokratlarin rengiydi ve saray itibarini temsil eden bir renk oldu.
Mor, biiyiik alanlarda goriildigi taktirde korkutucu ve huzursuzluk veren bir renk
olabilir. Erguvan, haklilik, ihtisam, egemenlik ve asillik duygusu doguran kisiler
arasinda ciddiyet ve mesafe duygusu telkin eder.Menekse moru, dini otorite, kaos,
6lim, kendini adama, ilahi agk:i temsil eden bir renktir.Leylak rengiyse melankolik
duygular telkin eder.

BEYAZ

Beyaz, biitiin renkleri iginde barindirdigindan birligin ve safligin sembolii olmustur.
Bir agiklik ve seffaflik idealini yansitir.

SiYAH

Beyazin zitt1 olan siyah, iyi-kotii, giindiiz-gece, yin-yang, yasam-6lim gibi varolan
dogal ikilemlerin ‘diger’ rengidir. Siyah her birimizin dogasinda bulunan derin
uyusmazligin semboliidiir. Bu renk, yas, pigsmanlik, suglulugu sembolize edebilecegi
gibi, derin dinlendirici sessizlik ve sonsuzluk ya da yapisal kuvveti sembolize eder.

Gorsel 13. Renk Tiirlerinin Psikolojik Etkileri ( MARTEL,1995, s.85).
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1.7.7. Yon

Tasarim siirecinde kullanilan ¢izgi ve noktalar, birbirleriyle etkilesime girerek
ortak bir hareket olustururlar. Bu gorsel Ogeler, tasarimin temel unsurlari arasinda
dinamik bir iligki kurarak izleyiciyi belirli bir yone yonlendirme potansiyeli tasir.
Tasarimcinin gorevi, ¢izgi ve noktalar1 secilen estetik anlayisa ve iletmek istenilen
mesaja uygun bir bicimde diizenleyerek, bu unsurlar1 kullanarak gérsel bir biitiinliik
saglamaktir. Cizgi ve noktalarin birlesimi, tasarimin izleyicide uyandirdigi duygu
durumunu giiglendirir ve tasarimin temel amacina daha derinlemesine hizmet eder.
Tasarimcinin bu unsurlar1 yaratict bir sekilde kullanmasi, gorsel iletisimde derinlik ve
anlam katmanlarini artirarak izleyici lizerinde etkili bir algi olusturma yetenegini ortaya

koymaktadir.

Gorsel 14: Yon Kullanimi
(Kaynak: https://www.publishersweekly.com/978-1-59448-990-7)

Tasarimsal unsurlarin  yonelimi, sol-sag, yukari-asagi veya ileri-geri
eksenlerindeki goreceli konumlariyla baglantilidir. Ancak, bu unsurlarin dogrultusu,
soyut bir estetik anlayisin temelinde degerlendirildiginde, daha ¢ok yatay, diisey veya

capraz bir dilizenleme {izerinden ortaya cikar. Bigimsel unsurlarin yoénelimi ve
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dogrultusu, tasarimin temel yapisini belirleyerek, gorsel anlatinin derinligini ve estetik

igerigini zenginlestirir (Turgut, 2013).

Tasarimdaki gorsel unsurlarin soldan saga dogru daha kolay algilanabilir
olmasi diisiincesi, yapilan test sorular1 vasitasiyla belirlenmis ve katilimcilarin %65'i bu
unsurlarin soldan saga konumlandirilmasin1i daha hizli algiladiklarini ifade etmistir.
Baska bir ifadeyle, ayn1 boyuttaki iki esit unsurdan olusan bir diizen igerisinde, sag
taraftaki unsur, algisal olarak daha biiylik ve baskin olarak goriilebilmektedir. Bu
durumda, dengeyi saglamak adina, tasarimin sol tarafindaki unsurlarin boyutlarinin bir
miktar biiyiitiilmesi gerekebilir. Tasarimei, bu algisal etkiyi tasarim siirecinde dikkate
alarak, gorsel dengenin ve anlamin en uygun bir sekilde iletilmesini saglamak amaciyla

bu tiir 6zellikleri 6zenle degerlendirmelidir. (Geng&Sipahioglu, 1990:75).
1.7.8. Leke

Malzemelerin bir yiizeyi Ortmesi eylemi, estetik ifadelerin derinlesmesine
yonelik bir teknik olarak kabul edilebilir. Bu teknik, renk, doku, 151k, golge, Ol¢ii,
geometri ve derinlik gibi gorsel unsurlari algisal bir biitiinliik i¢inde birlestirme amacini
tasir. Leke, adeta bir sanat eserinin dokusunu olusturan ve estetik zenginligin temelini

atan soyut bir 6gedir (Diiz, 2001: 132).

Gorsel sanatlarin mekan igindeki varligi, lekenin izleyici ile etkilesimine
dayanir. Leke, materyallerin yiizey ilizerindeki yansimasiyla, soyut diisiincelerin ve
estetik ifadenin derinlesmesini saglar. Bigimlendirme ve hacimlendirme, lekenin tasidigi
potansiyeli ortaya ¢ikararak, sanat eserine derinlik katar. Bu teknik, sanat¢inin duygusal

ve diistinsel diinyasini izleyiciye aktarmada etkili bir ara¢ olarak islev gortir.

Lekeler, sinirlar, gizgiler, renk veya deger degisiklikleri ile ifade edilebilir.
Gorsel iletisim tasariminda, leke genellikle iki boyutlu bir resmin temsil araci olarak
diisiiniiliir. Sekillerin sagladig bu iki boyutlu goriintii, soyutlama yontemiyle ¢izim ve
tasarima farkli bir bakis acis1 kazandirabilir. Mevcut sekillerin basitlestirilmesi veya
birlestirilmesi gibi tekniklerle, tasarim siirecine yeni bir katman eklemek miimkiindiir.
Lekeleri diger gorsel unsurlardan ayrilan 6zelliklerinden biri, ayrintilarin gérece daha az
onemli olmasidir. Bu bakimdan, 6nemli olan saf tasarimin vurgulanmasidir. Yani,
sekillerin kendisi, tasarimin temel unsurlar1 olarak one ¢ikar. Detaylar ikinci planda

kalirken, sekillerin biitlinliigii ve diizeni, gorsel iletisimde gii¢lii bir etki birakabilir. Bu
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anlamda, sekillerin soyutlanmasi, tasarimin 6ziine odaklanma ve izleyicide yaratici bir

diisiince siireci baslatma potansiyeli tasir (Diiz, 2001: 132).

Lekeler, sanat¢inin estetik duyarliligi ve sanat dilinin 6zii ile derin bir uyum
icinde birlestiginde, izleyiciye giiclii bir anlam yaratma olanagi saglayan ifade
araclarina doniisiir. Lekelerin etkisi, figiir ile fon arasindaki 6zgiin iliski iizerinden
anlam kazanir. Iki 1s1kli alan arasindaki kontrastin, yani acik ile koyu degerler
arasindaki derin farkin artmasi, belirginligi gliclendirir ve bu sayede ifadenin derinligini
artirir. Bu kontrastlar, gorsel yiizeyinde vurgulanmis alanlarin olusturulmasinda ve

izleyicinin dikkatini bu vurgulu alanlara yonlendirmede etkili bir rol oynar.

Lekelerin sanat eserindeki bu iglevi, soyut ve somut arasindaki dengeyi kurarak
izleyicide cagrisimlar ve duygusal tepkiler uyandirma potansiyeli tasir. Isigin ve
gblgenin degerleriyle sekillenen lekeler, bir anlam ve anlati orgiisii olusturarak estetik
bir deneyim sunarlar. Sanat¢inin lekeleri segme, diizenleme ve birlestirme siireci, bir tiir
estetik dilin olusturulmasina katkida bulunur, bu da izleyiciyle derin bir etkilesim

kurulmasina imkan tanir (Edeer, 2015:65).

Gorsel 15: Leke Kullanimi
(Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Summertime/618F99C5CDF7BBB6)

Leke, kavrami temel anlamda ele alindiginda, bir yiizeyin tizerinde beliren ve
kendi benzersiz renk ve tonunu tasiyan, genellikle daha kiigiik bir ylizey olarak ortaya
cikan gorsel bir unsur olarak tanimlanabilir. Bu unsur, materyal diinyanin O6ziiyle

etkilesime gecerek, ylizeyin 6zgiin karakterini yansitan bir iz birakma egilimindedir.
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Leke, bir estetik ifade araci olarak, algisal deneyimde izleyiciye derinlik, anlam ve
duygu katmanlar1 sunma potansiyeline sahiptir. Gorsel sanatlarda kullanilan bu teknigin
temelinde, materyal ve form arasindaki etkilesimle sekillenen bir anlam diinyasi

bulunmaktadir (Keser, 2009: 197).
1.7.9. Olii

Grafik tasarimin temel kavramlar1 arasinda yer alan boyut, oran ve biyiikliik,
bir tasarimin estetik degeri ve etkileme potansiyeli iizerinde derin bir etki birakan
kavramlar arasinda bulunmaktadir. Bu kavramlar, tasarimcinin 6zgiin bir ifade bigimi
olusturmasinda ve hedef kitle ilizerinde iz birakmasinda 6nemli bir bir rol oynar.
Biiyiikliik ve oOlgiiler, sadece gorsel bir denge olusturmakla kalmaz, ayni zamanda
izleyiciyle etkilesim kurarak tasarimin iletmek istedigi mesaji gii¢clendirir. Sanat ve
tasarim alaninda boyutun, yaraticilifin ve anlamin ince bir denge icinde birlestigi
evrensel bir dil olarak goriilmesi, tasarimcilarin bu unsurlart bilingli bir sekilde
manipliile etmelerini gerektirir. Tasarimin soyut ve somut yonleri arasinda koprii kuran
bu unsurlar, estetik bir denge ve biitiinliik saglarken, ayn1 zamanda tasarimin anlamini
derinlestirme potansiyeli tasirlar. Boyut ve 6l¢iiler, tasarim diinyasinda, sanatin evrensel

dilini inga eder ve izleyiciye derin bir estetik deneyim sunar.

Gorsel 16: Tasarimda Ol¢ii Kullanimi
(Kaynak: https://bashooka.com/inspiration/incredible-typographic-posters/)
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Tasarimda 6l¢ii kullanimi, tasarimin yatay veya diisey boyutlarinin izleyicinin
algisin1 etkiler. Ornegin, yatay olgiilerin kullanimi, genis bir tasarim alanmnin sakin ve
dogal bir atmosfer olusturmasina katkida bulunabilir. Diger yandan, diisey olgiiler
cagdaglik ve mimari ozellikleri temsil ederken, izleyicide heyecan uyandirabilir. Kare
Olciiler ise notr ve duragan bir his yaratma egilimindedir. Bu durumlar, tasarimcinin
amacina ve tasarimin baglamina bagl olarak farklilik gdsterir, ve bu ¢esitlilik tasarimin

zenginligini artirir (Yiicebas, 2006: 14).
1.8. Temel Tasarim ilkeleri

Tasarim, soyut ve somut ilkelerin i¢ ige gectigi bir sanat formu olarak karsimiza ¢ikar.
Bu kapsamli disiplin, tasarim ilkeleri araciligiyla hem soyut kavramlara hem de somut
unsurlara yonelik bir yaklagim sunar. Somut ilkelere odaklanan tasarim ilkeleri, 6zellikle 6ge
se¢imi ve diizenleme gibi unsurlar igerir; bu, tasarimin 6ziindeki temel unsurlar1 ve temel
kurallar1 belirlemeye hizmet eder. Bu tasarim ilkeleri, orijinal ve etkili tasarimlarin
olusturulmasinda rehberlik eden temel prensipler olarak kabul edilir. Tasarimin zengin ve ¢ok
katmanli yapisi, hem soyut diislinceyi hem de somut ifadeyi bir araya getirerek estetik bir

deneyim sunar (Buyurgan, 2012, s. 143).

Tasarim elemanlarinin diizenlenmesi, gliniimiizde her bireyin erigebilecegi bir yetenek
olabilir; ancak, tasarimin etkileyici ve anlamli olmasi igin, tasarim ilkelerinin bilingli bir
sekilde uygulanmas1 gerekmektedir. Tasarim, estetik ve islevsel birlesimini gerektirir, bu
nedenle tasarimecinin 6zenle secilmis unsurlari nasil bir araya getirdigi, izleyici lizerinde nasil
bir etki birakacagini belirler. Tasarim ilkeleri, bu estetik ve birlesimi yonlendiren rehberlerdir
ve izleyiciyle iletisim kurma siirecinde kritik bir rol oynarlar. Tasarimcilar, gorsel bir
problemin ¢6ziimiine yonelik etkilesimli bir ¢alisma iiretirken, tasarim ilkeleri ve 6gelerini
kullanma becerisiyle 6ne ¢ikarlar. Bu asamada, temel tasarim siireci, yaratict ve analitik
diisiincenin en Onemli kaynagini olusturur. Tasarim ilkelerinin bilingli bir sekilde
uygulanmasi, tasarimcinin estetik degeri ve islevselligi bir araya getirme yetenegini

sekillendirir, boylece izleyiciyle etkilesimde bulunan giiclii ve etkili bir tasarim ortaya ¢ikar.

Grafik tasarim, soyut diisiincenin somut bir ifadesi olarak 6ne ¢ikar, tasarimin 6ziinde
diisiinsel zenginlik ve estetik anlayisin birlesimi bulunmaktadir. Tasarimci, karmasiklig

anlamlandirarak, fikirleri kavramsal bir ¢ercevede ele alir ve bu diisiinceleri gorsel unsurlar
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aracili@iyla izleyiciye aktarmak adina 6zgiin bir dil gelistirir. Tasarim, estetik prensiplerle bir
araya gelen bir disiince disiplinidir; metin, renk, forma ve gorsel hiyerarsiye dair bilingli
secimlerle kendi anlam diinyasin1 insa eder. Tasarimin islevi, sadece gorsel bir tatmin
saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda igerikle etkilesim kurarak izleyicide derin bir diisiinsel etki
birakmay1 amaglar, boylece tasarim bir iletisim araci olmanin 6tesinde, bir diisiinsel diyalog

bi¢imi olarak kendini ifade eder (Ambrose ve Harris, 2012: 10).
1.8.1. Denge

Denge, bir goriintiideki estetik unsurlarin, nesnelerin ya da olaylarin
birbirleriyle uyumlu bir bi¢imde yerlestirilmesi ve bu unsurlar arasinda gorsel bir denge
olusturulmasidir. Bu diizenleme, izleyiciye estetik bir biitlinliik ve diizen algis1 sunar.
Gorsel agirlik, renk, form, ve diger tasarim unsurlar1 dikkate alinarak, tasarimdaki
Ogeler arasinda adil bir dagilim saglanir. Denge, tasarimin izleyici iizerindeki etkisini

artirarak, goriintiiniin estetik bir biitiinliik i¢cinde algilanmasina katkida bulunur.

Gorsel denge, bir kompozisyonun estetik dgelerini, nesnelerini veya olaylarini
birbirine orantili bir sekilde diizenleyerek, izleyiciye dogal bir simetri hissiyati
kazandiran bir kavramdir. Bu denge, gorsel elemanlarin bir kompozisyonda yer alig
bicimi, agirligi ve dagilimi yoluyla elde edilir. Gorsel denge, bir tasarimin izleyici
iizerinde biraktig1 etkileyici ve derin bir alginin temelini olusturur. Denge durumlari
sadece fiziksel agirlik degil, ayn1 zamanda estetik 6gelerin uyumlu bir bigimde bir araya
getirilmesiyle de iliskilidir. Kompozisyonun simetri veya asimetri diizen gibi farkli
denge tiirleri, tasarimcinin amacina ve estetik tercihlerine bagli olarak kullanilabilir.
Gorsel denge, tasarimin izleyiciyle etkilesim kurma siirecinde 6nemli bir rol oynar.
Izleyiciye diizen ve uyum hissi saglamak, tasarimin amacini ve iletmek istedigi mesaji
daha etkili bir sekilde iletmek icin tasarimci tarafindan Ozenle diisiiniilmeli ve

uygulanmalidir (Atan, 2007: 36).
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Gorsel 17: Denge Prensibi Ornegi
(Kaynak: https://visscom.wordpress.com/2013/04/08/the-principle-of-balance/)

Denge, grafik tasarim alaninda insanin dogasinda var olan bir gereksinimden
tiiremis 6nemli bir kavramdir. Tasarimda denge eksikligi, hedef kitlenin gorsel olarak
rahatsiz olmasina ve iletisimin etkili bir sekilde gerceklesmesini engelleyerek tasarimin
anlamini zayiflatmasina neden olabilir. Bu nedenle, tasarimcilar dengeyi saglamak icin
0zenle ¢aligmali ve izleyiciye bir diizen hissiyat: sunmalidir. Gorsel denge, tasarimin
izleyici ile etkilesim kurma siirecinde olmazsa olmaz bir unsurdur, ¢linkii insanlar,
denge ve uyum iceren goOrsel diizenlemeleri daha c¢ekici ve anlamli bulma

egilimindedirler (Arnston, 2007:68).

Doku, kii¢iik-biiyiik iliskileri ve renk kombinasyonlar1 gibi c¢esitli durumlar
kullanilarak da denge saglanabilir. Dogada sik¢a gordiiglimiiz simetrik denge, belki de
sikligindan dolay1 siradan ve tekdilize bir his yaratabilir. Bu nedenle, birgok grafik
tasarimci, Ozglin ve yaratict calismalar ortaya koymak i¢in simetrik dengeyi
kullanmaktan kaginma egilimindedir. Tasarimcilar, dengeyi farkli yollarla saglayarak
eserlerine gesitlilik ve 6zgiinliik katarlar, bu da izleyicide ilgi ¢ekici ve dinamik bir etki
birakabilir (Ugar, 2004:67) .

“Asimetrik denge olusturmanin bircok farkli yolu vardir. Belirli bir ¢alismada
tasarimci, ogeleri ¢alisma alamin bir tarafina yerlestirebilir. Diger tarafta ise beyaz

boslugu, dengeleyen giic olarak kullanabilir. Bu kasitl olarak hazirlanan dengesizlik,
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ogelerin oranlarinin  boslugun oramina dengelenmesi ile estetik bir iliskiye

doniistiiriilebilir” (Solomon, 1986:46).

TH%tre var M'CHEL

veng, o1
"’dls M ,\#
sulLeer

1923

—_—_ICOUR

la grande semain

fasune 7 et L;I A !
o A
QQ* 3 Y
&, Soo00catiln : R
R _ Bera

.:“ E3

Gorsel 18: Tasarimda Asimetrik Denge Prensibi
(Kaynak: https://art.gov.ge/en/portfolio/zdanevich-ilia-iliazd/)

1.8.2. Biitiinliik

Grafik tasarimda, iki temel iletisim yontemi bulunmaktadir. Bilgisel biitiinliik,
yazi ve bilgi araciligiyla iletisim kurar ve zihinsel diizeyde algilanir, gorsel alg: ile
dogrudan iliskili degildir. Diger bir iletisim yontemi ise gorsel biitiinliiktiir; bu biitiinliik,
kontrastin etkili bir sekilde saglanmasi ve tasarim elemanlarinin gézle goriiliir bir diizen
icinde yerlestirilmesi yoluyla olusturulur. Bu iki iletisim yolu, grafik tasarimda etkili
iletisim kurmanin temel yollaridir, ¢linkii bilgiyi aktarmak ve izleyicide giiglii bir gorsel

etki birakmak i¢in bir araya gelirler.

Grafik caligmalarin temelinde yatan biitiinlik kavrami, metin, resim, Ve
fotograf gibi gorsel Ogelerin, estetik bir diizen i¢inde birlestirilmesi ve bu unsurlar

arasinda anlamli bir denge kurularak tasarimin organik bir biitiin haline getirilmesidir.

-----

kullanilmast ve kompozisyonun uyumlu bir estetik tasimasi ile saglamr. Ogeler
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arasindaki benzerlikler, sadece gorsel bir biitiinliik degil, aynm1 zamanda tasarimin
tasidigr mesajin izleyiciye agik ve etkili bir sekilde iletilmesini saglar. Bu nedenle, bir
fotograftaki yuvarlak formlarin, metnin kompozisyonunda da benzerlik tagimasi,
tasarimin tutarhiligimi  pekistirir  ve izleyicinin gorsel deneyimini derinlestirir.
Birbirleriyle iligski ve baglant1 kurabilen unsurlar, tasarimin izleyici iizerinde biraktig

etkiyi giiclendirir (Odabast, 2006:130).

SHAKESPEARE

L'HIPPODROME MERCREDI 7 NOVEMBRE 2001 A 20H30
JEUDI 8 NOVEMBRE A 19H
MISE EN SCENE SYLVAIN MAURICE
CREATION AVIGNON 2001
TEL. 03 27 99 66 66

Gorsel 19: Tasarimda Biitiinliik Prensibi
(Kaynak: https://artvee.com/dl/la-culture-ne-sherite-pas-elle-se-conquiert)

Bir tasarimda biitiinliiglin veya birligin saglanmasi, kullanilan tiim 6gelerin
birbirleriyle dogal bir iligski iginde olmasina dayanir. Biitiinliik, tasarimin izleyiciye
biitiinliiklii ve tamamlanmis bir izlenim sunmasiyla ortaya cikar. Birlik, tasarimin
tutarliligini ve okunurlugunu giivence altina almanin temel amacidir. Tasarimci, tasarim
stirecinde farkli karmasikliklardan kacinmali ve biitiinliik ilkesine sadik kalmalidir.
Tasarimda kullanilan 6gelerin dogru bir sekilde ilkelere uygun olarak diizenlenmesi,
tekrar edilmesi durumunda biitiinliik elde edilmis olur. ilkelerin etkili bir sekilde
tarafindan kolayca anlasilabilir olmasina katkida bulunur (Gokce & Mehmet, 2013, s.
78).
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Kompozisyonda var olan biitlinliik, tek tek 6gelerin 6tesinde bir etkiye sahiptir.
Tasarimi olusturan elemanlar arasindaki uygun iliskiler, birlik kavramini ortaya ¢ikarir.
Omegin, leke degerlerinin rastgele yerlestirilmesi, lekeler arasinda kopukluk ve
diizensizlik yaratabilir. Ancak koyu ve acik leke degerlerinin goziin baglantilar
kurabilecegi, devamlilig1 saglayabilecegi bir diizen i¢inde konumlandirilmasi, birligi ve

biitiinligli glivence altina alacaktir.

OLBAL BERG WOZZECH

Gorsel 20: Jan Lenica, 1964
(Kaynak: https://image.invaluable.com/housePhotos/Swann/75/562575/H0132-L72289664.jpg)

1.8.3. Tekrar ve Devamhilik

Tasarimda devamliligi koruma, goérsel unsurlarin goziin dogal hareketlerine
uygun bir bicimde konumlandirilmasini igerir. Bu, tasarimin izleyici tarafindan akici bir
sekilde algilanmasina ve detaylarin dikkati dagitmadan diizenlenmesine odaklanir. Bu
baglamda, tasarimda yer alan unsurlar arasindaki uygun baglarin kurulmasi, biitiinliigiin
ve birligin saglanmas1 bakimindan biiylik bir 6neme sahiptir. Detaylarin se¢imi ve
yerlestirilmesi, tasarimin izleyicide birakmasi amaclanan etkiyi gii¢clendirmek ve gorsel

deneyimi zenginlestirmek i¢in 6zenle diistiniilmelidir. Bu sayede tasarim, igsel bir diizen
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ve estetik biitlinlik ile 6ne ¢ikar, izleyicinin gorsel bir yolculuk deneyimlemesine
olanak tanir (Y1ldiz,2014,s.32)

Tasarimda dengeyi saglama siirecinde, birim bigimlerin tekrar1 énemli bir rol
oynamaktadir. Bu tekrarlar, tasarimin belirli bir boliimiinde veya tamaminda, birbirine
benzer veya ayni olan birim bigimlerin, ¢esitli diizenlemelerle bir araya getirilmesiyle
olusturulan Oriintiileri igerir. Bu diizenlemeler, esit araliklarla, azalan ya da artan
araliklarla, araliksiz, simetrik veya asimetrik olarak gerceklestirilebilir. Ayrica, birim
bi¢imlerin eksende dondiiriilmesi, biyiitilip kiiciiltiilmesi veya pozitif-negatif olarak
konumlandirilmasi gibi yontemlerle farkli gorsel etkiler elde edilebilir. Bu sayede,
tasarimda denge ve diizenin yani sira, izleyicide bir ritim ve diizen algis1 olusturularak

tasarimin etkileyiciligi artirilabilir.

BANGKOK
WAKES

TO HAIN

A NOVEL

PITCHAY!
SUDE A

Gorsel 21: Tasarumda Tekrar Ve Devamlilik
(Kaynak: https://www.creatopy.com/blog/book-cover-typography/)

Tasarim kompozisyonunun tamamina niifuz etmek adina, zithklarin ve
dengenin dokusunu olusturmakta kullanilan tekrar, gorsel 6geler acisindan onemlidir.

Ayn1 formun tekrarlarindan ziyade, yapisal bir benzerlik i¢inde yankilanan farkliliklarin
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biliyiisiine dayanir. Tekrarin sanati, form ve islevin Ortiistiigii bir alan1 isgal eder,
boylece tasarim sadece bir yapi degil, ayn1 zamanda anlamin 6nemli bir yansimasi

haline gelir.

Kompozisyonun temel unsurlarindan biri olan tekrar, tasarimin biitiinliigini
olusturan ve gorsel estetik dengeyi saglayan bir ilkedir. Bu ilke, varliklarin, renklerin,
cizgilerin ve diger gorsel dgelerin birbiriyle uyum iginde, belirli bir diizen i¢inde tekrar
edilmesini igerir. Ritim, bu tekrarlar arasinda meydana gelir ve diizenli, degisken ve
akict ritmik yapilar tasarimin giiclinii ve c¢ekiciligini artirir. Tekrarin giicli, tasarimin
izleyiciyle iletisim kurmasinda ve onda estetik bir deneyim yaratmasinda yatar. Tekrar,
sadece ayn1 6gelerin siradan bir sekilde kopyalanmasi degil, ayn1 zamanda bu 6gelerin
yapisal benzerlikleriyle de saglanabilir. Ilerleyen diizenlemeler ve ufak tefek
degisiklikler, tasarima dinamizm ve Ozgiinlik katarken, ayni zamanda izleyiciyi
etkileyici bir gorsel yolculuga ¢ikarir. Kompozisyonun bir diger 6nemli kavrami olan

ritim, bu tekrarlar arasinda bir akisin olusmasini saglar (Kaynar & Cildir, 2012).

GOD EMPEROR
(1) OoF

Gorsel 22: Tasarimda Tekrar Ve Devamlilik - Dune
(Kaynak: https://www.creatopy.com/blog/book-cover-typography/)
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1.8.4. Vurgu

Vurgu, tasarimin tamamina ve anlam yiiklii bir diizenlemesine katkida bulunan
temel bir Ogedir. Tasarimcmin sectigi 6zel bir unsuru, izleyicinin dikkatini
yogunlastirmak ve tasarimin iletisim amacina odaklanmak i¢in 6ne ¢ikarmasi, tasarimin
estetik biitiinliglinii ve anlamimi giiclendirir. Vurgu, tasarim dilinin 6tesine gecerek,
izleyici ile etkilesim kurarak tasarimin i¢ diinyasini kesfetme siirecine katkida bulunan
bir rehberlik unsurudur. Her vurgu, bir tiir ahenk olusturur ve tasarimin dinamik
yapisina katkida bulunarak izleyicide derin bir algi olusturur. Iyi bir vurgu,
izleyicinin tasarimi biitiinsel bir bakis agisiyla degerlendirmesine olanak tanirken, ayni
zamanda tasarimin odak noktalarini belirleyerek yonlendiren bir estetik rehberlik sunar.
Tasarimda vurgu, sanatin Otesinde bir iletisim araci olarak, izleyiciyle duygusal ve

sanatsal bir bag kurma potansiyelini tasir (Arikan, s.19, 2008).

WiTH A NEW AFTERWORD BY
APRIL BERNARD

{

Gorsel 23: Tasarimda Vurgu
(Kaynak: https://124.im/u5LBmIA)

Tasarimin etki noktasi, vurgunun belirlendigi forma dair bir degerlendirme
olup, ve bu formun teknik zemini diisiiniildiigiinde, tasarimin varolusundaki derin anlam

arayis1 onem kazanir. Grafik tasarimda her unsuru es zamanli olarak vurgulamak,
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celigki ve konu sapmalarinin dogusuna yardimci olabilir. Etki noktasinda tasarimcinin
gorevi, mesajin1 sadece yazili basliklar veya tipografik unsurlar araciligiyla degil, ayn1
zamanda illiistrasyonlar ve semboller vasitasiyla da ifade etmek, yeni bir tasarim dili

yaratmaktir. Vurgulama, tasarimin gelisim siirecinin tamamlandig1 agsamada uygulanur.

Vurgu, tasarimin 6ziinde bir sanat eserini canlandiran 6zgiin bir unsur olarak
belirir. Calisma ylizeyi lizerindeki her unsurun i¢indeki 6zel bir yapiy1 ayirt etmek gibi,
vurgu da izleyiciyi tasarimin 0ziinde gezinmeye davet eden 6zgiin bir ifade bi¢imidir.
Bu ilke, tasarimin derinliklerinde yatan anlam ve duygularin vurgulanmasinda sanatsal
bir ahenk yaratir. Zithiklar, bu sanatsal kompozisyon i¢inde izleyicinin dikkatini 6ne

¢ikaran vurguya yonlendiren zarif firga darbeleridir (Mercin, 2018: 521)

Gorsel 24: Tasarimda Vurgu Ilkesi
(Kaynak: https://124.im/iz2)

Tasarimin temel ilkelerinden biri olan vurgu, sanatin derinliklerine inen ve
estetik diisiince siireclerini i¢sellestiren bir olgudur. Her tasarim, kendine 6zgii bir ifade
bicimi aracilifiyla vurguyu benimser ve bu sanatsal 6geyi kullanarak izleyiciyle iletisim

kurar. Tasarimda vurgu, 6zenle secilmis bir unsuru 6ne ¢ikararak, izleyicide belli bir
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algi, diisiince veya duygu olusturma amacini tasir; bu da tasarimin sadece gorsel bir
diizenleme olmanin Otesinde bir sanat eserine donligmesini saglar. Tasarimin odak
noktasini belirleme, estetik dengenin kurulmasi ve izleyiciyle derin bir etkilesim kurma
cabasi, vurgu kavramini tasarim diinyasinda vazgec¢ilmez ve etkileyici kilar. Bu
baglamda vurgu, tasarimcinin yaraticiliginin bir yansimasi olarak kabul edilir ve her bir

tasarim eseri, 6zgiin bir sanat dilini izleyiciyle paylasma araci haline gelir.
1.8.5. Oran-Oranti

Olgiilerin estetik ve biitiinsel bir diizen icinde degerlendirildigi tasarim
siirecinde, oran kavrami, gorsel diizenin temel unsurlarindan birini olusturur. Oran,
sadece nicelikler arasindaki iliskiyi ifade etmekle kalmaz, ayni zamanda tasarimin
derinligini, anlamin1 ve estetik degerini belirleyen temel bir unsurdur. Oran, tasarimin
soyut diinyasinda, var olan Ogelerin birbirleriyle uyumlu bir sekilde nasil
iliskilendirildigini yansitarak kitle iizerinde 6zgiin bir algi birakir. Insan algisi, bu
oranlar1 bilingli veya bilingsiz olarak degerlendirir ve bu degerlendirme, tasarimin
izleyici lizerinde biraktig1 etkiyi belirler. Bu agidan, oranin tasarimdaki rolii, izleyiciyle
etkilesim kurma siirecinde estetik bir anlam ve diizen olusturmaktir. Tasarimin olgiileri,
oranlar aracilifiyla birbirleriyle uyumlu bir denge i¢inde bulusur, bu da tasarimin
izleyici lizerinde giiclii bir etki birakmasini saglar. Oran, tasarimin dilindeki soyut

kavramlar1 somut bir estetik deneyime doniistiirerek, tasarimin derinliklerine ve anlam

katmanlarina yol acar (Atalayer, 1994:205).

‘ \

DA TIPS~

G A,

=FA.
O\ -

"O.LO.
ALTTHR-

GEoxn

Gorsel 25: Oran Oranti
(Kaynak: https://bashooka.com/wp-content/uploads/2014/06/typographic-poster-bshk-2014-11.jpg)
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Oran, tasarimda denge ve uyumun temelini olusturan estetik bir unsurdur.
Gorsel unsurlar arasindaki boyut ve iligkilerin dogru bir sekilde belirlenmesi, tasarimin
izleyicide etki birakmasini saglar. Oranlar, tasarimin Olgiilerinin dengeli bir bicimde
ayarlanmasiyla ortaya g¢ikar ve izleyiciye gorsel bir uyum sunar. Tasarim silirecinde
oranlarin dogru bir sekilde degerlendirilmesi, estetik agidan tatmin edici ve etkileyici bir

kompozisyonun olusturulmasina katki saglar.

Tasarimin temelinde yatan derin boyut iligkilerini temsil eder. Tasarim
yiizeyinin genisligi ve uzunlugu ile gorsel unsurlarin genislik ve yiikseklikleri arasinda
sekillenen orantilar, tasarimin anlamini, dengeyi ve estetik giizellikleri belirleyen temel
unsurlardir. Tasarimcinin oranlari ustalikla kullanmasi, izleyiciye uyumlu ve estetik bir
deneyim sunar. Gorsel unsurlar arasindaki orantilar, tasarimin etkili iletisimini ve

anlagilabilirligini gli¢lendirir, oranlar tasarim siirecinde 6zenle ele alinmalidir.

A H I Monotype foundry Arial is a font family which

rl a 1982 was created by Monotype
foundry in 1982 as a free
substitute to Helvetica

iﬂ‘*—IIS

LV-
Gorsel 26: Oran Oranti Uygulamast
(Kaynak: https://type-01.com/type-posters-top-30-studios-designers-projects-for-type-inspiration/)

Tasarim, bir sanat eseri olarak unsurlarin oranlar1 ve diizenlenmesi ile kendini
ifade eder. Bu gorsel caligma, bir estetik denge ve uyum arayiginin tirliniidiir. Kagit
iizerindeki bu diizen, unsurlarin birbirleriyle olan iligkilerini belirler, boyutlar arasinda

estetik bir oran olusturur. Tasarimin sanatsal dili, her unsurun Ozenle se¢ilmis bir
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konumda yer almasiyla sekillenir. Bu sanatsal ifade, orantilarina dikkatlice diisiintilmiis
bir gorsel hiyerarsi igerir. Her unsur, digerleriyle uyum i¢inde, anlamli bir biitiin
olusturmak iizere bir araya gelir. Tasarimcinin segimleri, oranlarin hassas bir sekilde
ayarlanmasi ve kompozisyonun estetik bir dengeye ulasmasi, izleyici lizerinde etkileyici
bir gérsel deneyim birakir. Bu gorsel anlatimda, oranlar tasarimin dilini olusturur, renk
ve sekiller arasinda bir iliski kurularak bir anlam tablosu olusturulur. Bu siirecte
tasarimei, unsurlarin birbirleriyle olan orantisin1 koruyarak insanlara derin bir estetik

zevk sunar (Tuksal, 2008, s.22).
1.8.6. Zithk

Tasarimda yiizeydeki unsurlar arasinda bir araya gelme ve belirli bir odak
noktasiin olusturulmamasi durumunda, bir tiir uyusmazlik ortaya ¢ikar. Bu durumda,
gorsel unsurlar arasindaki uyumsuzluk, tasarimin i¢inde bir enerji ve dinamizm
kaynagma doniisebilir. Bu uyusmazlik, tasarimin izleyicisini etkileyici bir sekilde
cekerek, farklilik ve gesitliligin vurgulanmasina katki saglar. Gorsel estetikteki bu zitlik,

tasarimin zenginligini artirarak, izleyiciyi diistinmeye sevk eder.

Gorsel 27: Tasarimda Zithk
(Kaynak: https://www.itsnicethat.com/articles/przemek-bizon-graphic-design-art-180222)
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Zithk, tasarimin ana temasinda yatan evrensel bir gerceklik olarak
diisiiniilebilir. Bu kavram, insanin varolusundaki zenginlikleri ve derinlikleri kesfetme
arzusunun bir yansimasidir. Tasarimda zitlik, alisilmisin disina ¢ikarak, estetik sinirlari
zorlama ve yeni deneyim alanlar1 yaratma cabasidir. Bu, sadece gorsel bir ifadenin
Otesinde, izleyiciyi diisiinsel anlamda bir kesfe ¢ikaran ve duygusal bir bag kurma
potansiyeli tasiyan derin bir anlam katmani sunar. Tasarimin 6zglinligli ve zenginligi,
zitliklarin kucaklanmastyla sekillenir, boylece tasarim sadece bir gorsel ifade degil, ayni
zamanda insanin ig¢sel evrimine dokunan bir sanat eseri haline gelir

(Cetinkaya,2011,s.41)

Zatlik, tasarimin derinliklerinde yatan bir estetik 6gedir; farklilik ve ¢atigsma ile
one ¢ikar, boylece tasarim eserine hareketlilik ve derinlik katar. Deger, renk, bigim ve
boyut gibi unsurlardaki ayriliklar, tasarimin dokusunu zenginlestirir, aynt zamanda bir
tir cekim alan1 olusturarak izleyiciyi i¢ine ¢eker. Bu tasarim ilkesi, gorsel unsurlarin
birbiriyle ¢atismasi ve uyumsuzluk yaratmasi araciligiyla, sanatsal ifadenin iginde gii¢lii
bir ritim olusturur. Kalin c¢izgilerin ince ¢izgilerle, parlak renklerin soluk tonlarla
kargilagsmasi, tasarimin iginde gorsel bir iliski baslatir. Zitlik, tasarimcinin izleyicide
derin diisiince ve duygu uyandirma becerisini ortaya ¢ikarir. Bu ilke, tasarimciya 6zgiin
bir ifade alani sunar; ¢linkii zithik, dengeyi sarsar ve tasarimin izleyicide daha uzun
stireli bir etki birakmasina olanak tanir. Renk paletleri, ¢izgi kalinliklar1 ve formlar
arasindaki bu c¢atisma, tasarimin anlamini derinlestirir ve izleyiciyle etkilesimi
giiclendirir. Sonug olarak, zitlik, tasarim diinyasinda bir eserin sanatsal ve diisilinsel

boyutunu ortaya koymak i¢in giiclii bir arag olarak hizmet eder.

Sanatsal bir bakis agisiyla ifade etmek gerekirse, tasarimin elemanlarindan olan
boyut, sekil, renk ve doku arasindaki gorsel farkliliklarin abartilmasi, insanlarla iletisimi
daha etkili ve anlamli kilabilir. Bu unsurlarin agir1 vurgulanmasi, bir mesajin daha hizh
ve anlasilir bir sekilde iletilmesine olanak tanir. Zitlik, sanat eserinde dikkat c¢ekici bir
etki yaratma yetenegine sahiptir. Zitliklar yonlendirebilir, bir ruh hali veya duygu
olusturabilir. Ayn1 zamanda, gorsel bir mesajin igerdigi karmasik bilgilerde hiyerarsi ve
vurgu olusturarak, izleyicinin dikkatini belirli noktalara ¢eker ve bu sayede icerigin

daha derinlemesine anlagilmasini saglar (Poulin, 2011, 5.190).
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Gorsel 28: Tasarimda Zitlik Prensibi

(Kaynak: https://blog.shillingtoneducation.com/graphic-design-basic-principles/)
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IKINCi BOLUM
GORSEL ILETISIM TASARIMINDA TiPOGRAFI

2.1. Tipografi Nedir?

Tipografi, yazinin estetik anlamda tagidig1 degerleri vurgulayarak, harflerin baski siireci
ve dijital ekranlar tizerinde biraktig1 izlerin titizlikle tasarlandigi bir sanat ve bilim alanidir.
Bu alandaki gaba, salt gorsel estetigin Otesinde bir anlam yaratma hedefi tasir. Harflerin
geometrik formlari, tipografi temelinde bir anlamda disiinsel mananin tasiyicisidir.
Tipografinin 6ziinde, yazili ifadenin derinligi ve anlam katmanlarina duyulan bir sayg1 vardir.
Baski siireci ve ekran iizerindeki izler, metinlerin okunurlugunu ve estetik uyumunu
gliclendirmek adina dikkatle diizenlenir. Tipografi, sadece bir yazi bigimleme aract olmanin
Otesine gecerek, metinler araciliiyla diislinceleri derinlestiren bir sanatsal ifade bi¢cimi haline

gelir.

Tipografi, varolusun zengin dokusunda kendisini acan bir ¢icek gibi, yasamin
karmasikligiyla derin bir uyumla birlesen bir iletisim sanatidir. Harflerin iizerine oriilen bu
sanat, sadece Ogretmekle kalmaz, ayn1 zamanda bilgilendirir, haber verir, dikkat ¢eker ve
insanlarin diisiince diinyalarindaki meraklarina yanitlar sunar. Harfler, tipografinin dilinde,
tek baslarina tasidiklar1 anlamlarin 6tesinde bir biitiinliik olustururlar. Bir araya geldiklerinde
kelimeleri, kelimeler birlestiklerinde ise cilimleleri meydana getirirler. Bu dil yapisi,
gorsellerle birlestiginde, insanlara derin diislinsel katmanlarla yiiklii mesajlar sunarak bir
iletisim solenine doniisiir. Tipografi, sadece yazilar1 diizenleme islevinden ¢ok, insanlarin
diistinsel evreninde estetik bir sanatin sahnesini kurar. Bu sanat, harflerin ve kelimelerin
oOtesinde, insanlarin diisiince diinyasina dokunarak, felsefi bir diinya sunar (Bilirdonmez,

2020:874).
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Gorsel 29: Harf Yapilarinmin Cesitli Béliimleri
(Kaynak: (Sartkavak, 2014, s.15)

Tipografinin soyut bir gorselligi oldugu fikri, tipografinin metin bilgilerini gorsel bir
temsil olarak yansittig1 perspektifinden kaynaklanmaktadir. Her tipografik diizenlemenin, bir
metnin gorsel tasarimini olusturdugunu ifade etmek miimkiindiir. Bu bakis agisiyla, tipografi
sadece kelimelerin iletisimini saglamakla kalmaz, ayni zamanda metnin estetik ve gorsel
ozelliklerini de sekillendirir. Metin bilgileri, tipografinin kullanimiyla soyut bir gorsel form
kazanir. Harflerin yerlesimi, font se¢imi, noktalama isaretlerinin kullanimi ve benzeri
tipografik 6geler, metnin algisal bakis agisin1 etkiler. Bu nedenle tipografi, metinlerin sadece
kelime anlamlariyla degil, ayn1 zamanda gorsel olarak nasil algilandigiyla da ilgilenen bir

sanat ve tasarim disiplinidir (Hillner, 2009:12).

Tipografi, her bir yaz1 ylizliniin soyut bir anlam evrenine sahip oldugu, sadece harfleri
bir araya getirmekle kalmayip, ayn1 zamanda bir gorsel dilin izini siirdiigii bir sanat ve
diisiinsel ifade bi¢imidir. Yazi1 karakterleri, kelime anlamlarini tasimakla kalmaz, aymi
zamanda metnin 6ziindeki estetik ve diislinsel derinligi yansitarak belirli bir karakteri temsil

eder.

Ekrana yerlestirildikleri bigim, yazi karakterlerine 6zgii bir anlam yaratma giicii
kazandirir. Dogru yazi tipini tanimlamak ig¢in tek bir evrensel kural olmadigi gibi, dogru
karakter se¢imi de, tasarimcinin estetik anlayisi, diisiinsel zenginligi ve projenin temel
hedefleriyle sekillenir. Yazi karakteri se¢imi, bir tasarim diisiincesinin bir yansimasidir; bilgi
birikimiyle beslenen bir siirectir. Bu se¢im, tasarimin derinligini artirirken ayni zamanda

evrensel bir anlam katma potansiyeli tasir.
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Gorsel 30: Tipografi Ornekleri
(Kaynak: Stevenson, 2020.)

Tipografi, sadece harfleri ve sozciikleri diizenleme sanati olarak degil, ayn1 zamanda
iletilmek istenen mesajin anlatimina katki saglayacak sekilde bir diizenleme sanati olarak da
tanimlanabilir. Sadece yazinin diizeniyle siirli kalmayip, ayni zamanda bir iletisim aract
olarak tipografi, estetik tercihlerle birlikte igerigin duygusal ve zihinsel etkilesimini arttirma
potansiyeline sahiptir. Harflerin konumu, font se¢imi, bosluklar ve diger tipografik unsurlar,
metnin okunabilirligi, vurgular1 ve duygu tonunu belirleyerek icerigin iletiminde 6nemli bir
rol oynar. Tipografinin bu sanatsal boyutu, sadece kelimelerin anlamlarimi degil, ayni
zamanda metnin hissedilen tonunu, estetik dokusunu ve duygusal derinligini sekillendirir. Bu
baglamda tipografi, sadece bir diizenleme aract olmanin 6tesine gecerek, igerigi anlatan bir
sanat bicimi halini alir ve estetik tercihlerle iletilmek istenen mesaj arasinda 6zgiin bir bag

kurar (Squire, Forssman ve Willberg, 2006: 10).

Tipografi, yazi tipi tasarimi ve bu tasarimin mesaj tasiyacak sekilde diizenlenmesiyle
ilgili bir disiplindir. Bu alandaki ¢aligmalar, 6nceden tasarlanan tipografik karakterlerin, harf,
say1, sembol, ¢izgi gibi unsurlarin belirli bir kaliba dokiilerek hazirlanmasini igerir. Tipografi,
gorsel dilin estetik ve anlamsal unsurlarini birlestirerek mesajin etkili bir bicimde iletilmesini

amaglar.
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Gorsel 31: Bill Bernbach Cesitlilik Burs Programi Afis Tasarimlari,
(Kaynak: (http://jiink.com/Diversity),)

Insanoglu, bilgiyi nesilden nesile aktarmak ve duygu ile diisiincelerini ifade etmek
amaciyla uzun bir gelisim siirecinden ge¢mistir. Bu gelisimin belirgin kilometre taslarindan
biri, yazinin ortaya ¢ikist ve gelisimidir. Yazi, bilginin somutlastigi, kalict hale geldigi ve
insanin dis diinyasin1 digerleriyle paylasma yetenegini kazandigi bir ara¢ haline gelmistir.
Yazinin teknik ve yontemlerle gelismesi ise zaman i¢inde tipografiyi dogurmustur. Tipografi,
bazen iletisim araci olarak kullanilirken, bazen de bireyin kendini ifade etme bi¢imi olarak
ortaya c¢ikar. Harflerin diizenlenmesi, kelimelerin bir araya gelmesiyle tipografi, gorsel bir dil
olusturarak iletisim kurar. Jonathan Barnbrook'un vurguladig: gibi, tipografi duygularimizi ve
diisiincelerimizi gerceklestirmek i¢in kullandigimiz bir aragtir ve bu nedenle insanoglunun
kendini ifade etme siirecine daima hizmet edecektir. Tipografi, bilgi aktariminin Gtesine
gecerek, insanin diislinsel derinliklerini, sanatsal ifade kapasitesini ve duygusal zenginliklerini

yansitan bir felsefi platforma doniisiir (Barnbrook, 2008: 68).

Tipografi, sadece yazi1 diizenlemesi degil, ayn1 zamanda gorsel iletisimin 6ziinde derin
bir tasarim unsuru olarak yer alir. Giinliik yasamin her kdsesinde karsimiza ¢ikan tabelalar,

totemler, billboardlar, afisler, reklam giydirmeleri gibi gorsel iletisim araglari, tipografinin
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varliginin bize gorsel bir dilin anlamini tasidigimi hatirlatir. Bu gorsel dil, tipografinin
yalnizca kelimelerin siralanmasi degil, ayn1 zamanda duygularin, diisiincelerin ve estetik

anlamlarin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bir sanat bi¢cimi olarak var olmasini saglar.
G . -
abcdefghi
JKImnopqr
STUVWXYZ

HERBERT BAYER: Abb. 1. Alfabet Beispiel eines Zeichens
2 »g" und ,,k*“ sind noch als in gréferem Mafstab
unfertig zu betrachten Prézise optische Wirkung

sturm blond

Abb. 2. Anwendung

Gorsel 32: Herbert Bayer, Alfube Tasarimi
(Kaynak: http://indexgrafik.fr/wp-content/uploads/Herbert-Bayer-universal-alphabet.jpg)

Tipografi, tasarim pratiginin 6ziinde yer alir. Iletisim igin tipografi ile tasarim yapmak,
analitik, 6gretici bir yaklagimi icerir. Bu disiplin, ¢esitli ve ¢cok yonliidiir; ¢linkii hem pratik
hem de derin anlamlar icerebilir. Ornegin, cevresel isaret sistemleri gibi pratik uygulamalarda,
tipografi dogrudan ve islevsel bir rol oynar. Burada aciklik ve anlagilirlik temel
gereksinimlerdir. Ancak tipografi ayni zamanda kavramsal ve yorumlayict bir &zellige
sahiptir. Harfler, formlar1 gii¢lii bir sekilde kisilestirir veya ifade eder, tasarimin 6tesinde bir
anlam katma potansiyeli tasir. Ortamin niteligine bakilmaksizin, tipografi her zaman
dengeleyici bir islev ve estetik bir ilkeye sahiptir. Tasarim dilini belirlerken tipografi, sadece
gorsel bir estetik degil, ayn1 zamanda iletisim ve duygu yaratma yetenegi agisindan da zengin

bir aractir (Cullen, 2012).

Tipografik tasarim, metin iletisiminin Gtesine gegerek, yazinin kendine 6zgii bir estetik
ve diisiinsel derinlik kazandirilmasini amaglayan bir sanat bi¢imidir. Bu sanatin temelini
olusturan harf, sadece kagit lizerindeki bir karakter degil, aym1 zamanda diisiincelerin,
duygularin ve anlamlarin soyut bir yansimasidir. Tipografi egitimi, grafik tasarimin 6ziinii

anlamadan Once, bir bireyin i¢ diinyalari kesiflerine ve estetik duyarliliginin gelisimine
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odaklanir. Bu baglamda, tipografik tasarim bir diisiinsel bir siire¢ olarak diisiiniilebilir; harf,
bu siirecin ilk adimi olarak kabul edilir. Metinler araciligiyla ifade edilen diisiincelerin,
tipografik secimlerle nasil sekillendigi, bir disiince veya duygu durumunun tipografik
unsurlarla nasil iletisime gectigi, bu sanatin temel sorularindandir. Tipografik tasarim, sadece
gorsel bir diizenleme degil, ayn1 zamanda bir diislince diizenlemesi olarak da anlasilmalidir,

harfler kelime olustururken bir araya gelir ve kelimeler de anlam tagiyarak bir biitiin olusturur.

R. THORNE
ABCDEFGHIJK
AN (S ENEN ORI SNV
LETTERFOUNDER
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v

Gorsel 33: Yazi Karakterleri
(Kaynak: Carter, Day, & Meggs, Typographic Design: Form and Communication, 2012, s. 12,13)

2.2. Tipografinin Tarihsel Gelisimi

[lk magara resimlerini iceren gorsel sanatlar, insanhigm yaraticiiginin ve ifade
arzusunun bir yansimasi olarak kabul edilir. Bu eserler genellikle av sahnelerini igerir, bu da
insanlarin yasamlarindaki temel faaliyetlerle olan etkilesimlerini yansitan birer belge
niteligindedir. Ancak, bu eserlerin yaz1 olarak kabul edilebilmesi i¢in, sembollerin
diizenlenmis bir yazi sistematigi iginde anlamli bir yap1 olusturmas: gerekmektedir. Tipografi,
yazinin geleneksel siirlarini zorlama ve estetik bir diizenleme araciligiyla anlamin
derinliklerine ulasma amacin tagir. Insanlik tarihindeki bu evrim siirecinde, tipografi sadece
yazinin teknik bir yonii degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve duygusal bir igerigin estetik bir
bi¢imde ifade edilmesinde kullanilan bir sanat halini almistir. Yazinin fontlari, belirli bir
amacin etrafinda iki boyutlu bir yiizeye yerlestirilirken, bu sadece teknik bir diizenleme degil,

ayn1 zamanda bir diisiince ve ifade bi¢imi olarak da degerlendirilir. Tipografi, insanin
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sinirlari1 zorlamak, duygu ve diisiinceleri estetik bir bicimde sunmak amaciyla yazinin
gelisimine onemli bir katki saglamistir. Bu baglamda, tipografi yazinin 6tesinde bir sanat
anlayisini temsil eder, sembollerin anlam yiikli bir diizen icinde ifade edilmesini saglar

(Pektas, 2012: 271).

Tipografinin temel ogeleri, ilkel toplumlarda siklikla kullanilan semboller ve
piktogramlara dayanmaktadir. Bu semboller, zaman i¢inde ¢esitli degisimlere ugramis olup,
bazen duygusal ifadelerin iletilmesine olanak saglamis, kimi zaman da tarihsel belgeleri
kaydetmek amaciyla kullamlmstir. Iletisim araclarinin ve anlam ifade etme bigimlerinin

insanlik tarihindeki gelisimine paralel olarak gelismistir.

Yazinin kesfi Oncesinde, insanlar iz birakma ve haberlesme ihtiyaglarini gidermek
amaciyla magara duvarlarina basit ¢izimler yapma ydntemine bagsvurmuslardir. Bu ¢izimler,
magara duvarlarinda rastlanan orneklerle birlikte, ilk iletisim izlerini ortaya koymaktadir.
Magara insanlari, sadece avlanma stratejilerini gelistirmekle kalmayip ayni zamanda
inanglarini anlatan ritiielleri sembolize eden g¢izimler yapmuslardir. Bu resimler, sadece
avlanma becerilerini artirmak i¢in degil, ayn1 zamanda belirli bolgelerde bol miktarda av
hayvaninin bulundugunu isaretlemek veya hangi tiir av hayvaminin hangi bolgede
bulundugunu belirtmek amaciyla da kullanilmistir. Bu, magara insanlarinin sadece fiziksel
ihtiyaglarimi karsilamakla kalmayip ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir iletisim bigimini

gelistirmekte olduklarin1 gostermektedir (Kinal, 1969: 1).

Gorsel 34: Siimerler Kil Tablet Ornegi
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(Kaynak: https://news.uchicago.edu/story/miguel-civil-worlds-leading-scholar-ancient-sumerian-1926-2019)

Matbaanin ortaya ¢ikisi, yazili kiiltiiriin evriminde 6nemli bir donemeg olarak kabul
edilmektedir. Bu teknolojik ilerleme, yaz1 ve iletisimin giiciinii artirarak, bilgiye erisimi daha
genis kitlelere ulastirmis ve kitle iletisim araclarinin ilerleyisinde ¢i1gir agmistir. Matbaanin
etkisi, Johannes Gutenberg'in 15. yiizyilda gelistirdigi baski teknigi ile 6zellikle Avrupa'da
belirgin bir sekilde hissedilmistir. Gutenberg, yag bazli miirekkeplerin ve dokme metal
harflerin kullanimiyla kitaplar1 hizla ¢ogaltma imkan1 sunarak, el yazmasi eserlerin miirekkep
ve el yazimi zahmetine son vermistir. Bu, kitap {iretim siirecindeki devrim niteliginde bir
degisikligi beraberinde getirmis ve yazili eserlere daha hizli ve etkili bir sekilde ulasim
saglanmistir. Matbaanin bu gelisimi, bilginin daha demokratik bir sekilde dagilmasina ve
genis bir kitleyle paylasilmasina olanak tanimistir. Baski teknolojisinin yayginlasmasi, bilgiye
erisimi sadece seckin bir azinligin degil, genis toplum kesimlerinin de elde edebilmesini
saglamistir. Gutenberg'in icadi, bilgi liretim ve dagitim siireglerinde bir devrim baglatarak,
yazili kiiltiirin  evrimine Onemli bir katkida bulunmustur. Matbaanin kullaniminin
yayginlagmasi, kitaplarin toplum i¢inde daha yaygin ve etkili bir bicimde kullanilmasini
mimkiin kilmistir. Bu, toplumsal, kiiltiirel ve entelektiiel etkilesimleri artirmis ve bilgi
aligverisini hizlandirmigtir. Gutenberg'in icadi, yazil kiiltiir ve bilgiye erisim paradigmasini
temelden degistirerek, modern ¢agin bilgi toplumu olusumuna hiz kazandirmistir. Matbaanin
ortaya cikisi, sadece bilgi erisimini genis kitlelere agma isleviyle kalmamis, ayn1 zamanda
bilgi iiretim siireclerinde de 6nemli bir doniisiimii tetiklemistir. Gutenberg'in baski teknigi,
yazih kiiltiirde standartlasma ve kitap iiretiminde seri iiretim imkan1 saglayarak, diisiinsel ve
entelektiiel gelismeleri hizlandirmistir. Bu gelisme, bilginin toplumsal etkilesimleri
derinlestirmesinin yani sira, bilgiye ulagsma ve paylasma siire¢lerinde de devrim niteliginde bir
degisikligi beraberinde getirmistir. Matbaanin etkisi, sadece yazili kiiltiirde degil, aym
zamanda bilgi lretim ve paylasim dinamiklerinde de derin ve kalict bir iz birakmistir

(Eskilson, 2007: 14).
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Gorsel 35: Gutenberg Matbaast
(Kaynak: https://www.thoughtco.com/johannes-gutenberg-and-the-printing-press-1991865)

Endiistri devrimi, sadece sosyal ve ekonomik yasami degil, ayn1 zamanda tipografi ve
grafik tasarim alanlarmi da etkileyerek onemli degisimlere yol agmistir. Endiistri devrimi,
modern hayata gegisi saglayarak, teknolojinin evrimiyle birlikte hizli ¢alisan buhar
makinelerinin  gelistirilmesine olanak tanimistir. Bu gelismeler, kagit yapiminin
makinelesmesi ve hizli iiretimin miimkiin hale gelmesiyle birlikte kitle iletisim hizinin
arttigin1  gostermektedir. Baskinin hizlanmasi ve yayilmasi, tipografi ve yazi karakteri
tasariminin yeni bir evreye girmesine neden olmustur. Tipografi tasarimlar1 sadece kitaplarla
smirli kalmayip, aym1 zamanda reklam sektoriinde de etkin bir sekilde kullanilmaya
baglanmistir. Bu donemde reklam endiistrisinin talepleriyle birleserek ortaya ¢ikan "gdsteri
yazilari," ilan tasarimlarinda dikkat ¢ekici bir rol oynamis ve bu gosterisli yazilar arasinda bir

rekabet ortam1 olusmustur.

Bu gelismeler, tipografinin evriminde yeni estetik ve tasarim anlayiglarinin dogmasina
katkida bulunmustur. Endiistri devrimiyle birlikte, tipografi sadece bilgi iletisimi araci
olmaktan c¢ikip, ayni zamanda estetik bir ifade bi¢imi haline gelmis ve grafik tasarimin
gelisim siirecinde 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan gosteri yazilari,
tipografinin reklam sektoriinde giiclii bir etki yaratmasina ve tasarimcilar arasinda

yaraticiligin tesvik edilmesine olanak saglamistir (Jury, 2002: 10).
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15. yiizyilda baski teknigi olarak ortaya cikan tipografi terimi, teknolojik ilerlemelerin
etkisiyle anlam bakimindan degismeye baslamistir. Terimin etimolojik kokeni, "type" olarak
adlandirilan metalden dokiilmiis harfleri ifade eden kisimdan ve Latince kdkenli "graph"
kelimesinden tiiretilmistir, bu kelime c¢izim veya yazi anlamina gelmektedir. Matbaanin
yayginlagsmasi, yeni harf karakterlerinin tasarlanmasina olanak tanimis ve el yazmalarindaki
geleneksel karakterler zaman iginde terk edilmistir. Bu siireg, tipografinin sadece bir yazi
yazma aracindan 6teye gegerek farkli bir sanat formu haline gelmesine katkida bulunmustur.
Tipografi, ilk olusum déneminde teknik bir terim olarak kullanilmis olmasina ragmen, zaman

icinde gorsel bir iletisim aracina ve bir tasarim diline doniismiistiir.

Matbaanin etkisiyle ortaya ¢ikan tipografi, yazili metinlerin sadece igerigiyle degil,
ayn1 zamanda gorsel estetigi ve tasarimiyla da ifade bulan bir sanat disiplini olarak kabul
edilmeye baglamistir. Bu evrim, tipografinin sadece yazi karakterleriyle degil, ayn1 zamanda
felsefi ve estetik boyutlariyla da ilgilenen bir disiplin haline gelmesini saglamistir (Collins,
2015: 14).
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Gorsel 36: Trajan Siitunu'ndan Kesit
(Kaynak: Strizver, 1., Type Rules! The Designer’s Guide to Professional Typography, 2006, s.17.)

2.3. Tipografinin Ogeleri

Tipografi, grafik tasarimin Oziindeki temel unsurlardan biri olarak oOne ¢ikar ve
neredeyse tliim tasarim siireclerinde Onemli bir rol oynar. Kullanilan tipografi, harf
karakterleri, font se¢imleri, yazi aileleri ve yazi stilleri gibi unsurlari icerir ve bu unsurlar,
yapilan tasarimin amacina, hedef kitlesine ve iletmek istedigi mesaja bagli olarak cesitlilik

gosterir.
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Tipografi, sadece estetik bir unsurdan Gte, bir tasarimin tasidigi anlami, duygusal
derinligi ve algisal etkiyi belirleme potansiyeliyle 6nemli bir rol oynar. Secilen tipografi tarzi,
bir tasarimin estetik niteliklerinin yani sira kullanicilara iletilen mesajin tonunu sekillendirir.
Ayrica, tipografinin uygun bir bigimde seg¢ilip diizenlenmesi, bir tasarimin okunabilirligini ve
etkinligini etkiler, bu da tasarimin amacina daha derinlemesine ve etkili bir sekilde hizmet

etmesine olanak tanir.

Sadece bir gorsel unsurdan 6te, bir dil araci olarak da islev goriir. Harfler, kelimeler ve
ciimleler araciligiyla iletilen mesajlar, tipografinin estetik ve sembolik 6geleriyle birleserek
izleyici lizerinde derin etkiler birakir. Tipografi, bir tasarimin sadece gorsel bir ifade araci
olmanin 6tesinde, felsefi bir anlam yaratma ve diisilinsel bir etkilesim kurma yetenegiyle 6ne

cikar.

Gorsel semboller, dilin heniiz modernlesmedigi eski donemlerde, iletisimin temelini
olusturan 6nemli araglardan biri olarak ortaya ¢ikmustir. Bu semboller, yaklasik 40.000 yil
Oncesinden itibaren insanlar arasinda bilgi iletimini saglamis, boylece insanlik, ¢evresini
anlama ve kesfetme siirecini baglatmistir. Bu uzun siire¢, gorsel sembollerin insanin diinyay1
algilamasina ve anlamlandirmasina olan etkisinin  derinlemesine bir  analizini
gerektirmektedir. Gorsel sembollerin  evrimi, ilk insan topluluklarinin yasantilarini,
deneyimlerini ve bilgilerini paylasma amacini tagimistir. Magara resimleri gibi erken donem
ornekleri, gorsel sembollerin kullaniminin, insanlarin duygu, diisiince ve deneyimlerini
digerleriyle iletmelerine olanak sagladigini gostermektedir. Bu siire¢, insan zihninin gevresel
karmasikliklarla basa ¢ikma ve bilgiyi kusatma yetenegini destekleyerek kosullandirmaya
neden olmustur. Bu uzun siire¢ icinde, gorsel sembollerin islevi sadece bilgi iletimiyle sinirl
kalmamis; ayn1 zamanda kiiltiirel ifade, ritiiel, dini anlat1 ve estetik ifade gibi ¢esitli alanlarda
da kullanilmigtir. Gorsel semboller, insan zihninin karmasiklifina uyum saglayarak, diinyay1
anlama ve iletisim kurma siirecinde temel bir rol oynamis ve kiiltiirel evrimin 6nemli bir

unsuru olmustur " (Aktaran: Brzozowska, 2021 s. 163).
23.1. Harf

Harf kelimesi, etimolojik kaynaklarina bakildiginda, Yunanca kékenli "typos"
kelimesinden tiiretilmistir ve bu kelime, harf yapist anlamini igermektedir. Harfler,
konusma dilinde kullanilan seslere denk gelen ve belirli grafik sekillerle ifade edilen
isaretlerin biitlinlinii temsil eder. Alfabedeki her bir harfin kendine 6zgli bir bigimsel

karakteristigi vardir ve bu 6zellikler, harflerin gorsel olarak birbirinden ayirt edilebilir
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olmasini saglar. Alfabedeki harfler, bir dilin ses yapisin1 temsil etmek iizere
olusturulmug bir sistemdir. Her harf, dilbilim agisindan ve yapisal 6zellikleri yansitan
belirli bir sesi simgeler. Bu seslerin gorsel temsili, yazili dilin anlam tagima kapasitesini
artinir ve iletisimi standartlastirir. Belirli sayida fonetik isaretin bir araya gelmesiyle
olusmus bir sistemdir. Her bir harfin belirli bir sesi temsil etmesi, dilin yaziya
donitistiiriilmesi stirecinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Alfabenin bu temel o6zelligi,
dilbilimciler ve yazi sistemleri arastirmacilari tarafindan incelenmis ve anlagilmistir.
Harfler sadece sesin yazili temsili degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dilbilimsel bir mirasi
da temsil ederler. Bu semboller, dilin karmasikligina uyum saglama ve iletigimi

gelistirme siirecinde 6nemli bir rol oynamustir (Baudin, 1989: 23).

Tipografi, harf tasarimi ve diizeniyle bir araya gelerek gorsel iletisimin
temelini olusturan bir sanat disiplinidir. Harfler, tipografide sadece sesleri degil, ayni
zamanda estetik ve anlami da yansitan giliclii sembollerdir. Bu iliski, metinlerin

okunabilirligi, estetik ¢ekiciligi ve mesajin etkileyiciligi agisindan 6nemli bir rol oynar.

Gorsel 37: Tipografide Harf Tasarimlar
(Kaynak: https://clancyartpages.files.wordpress.com/2012/01/alphabet.jpg?w=598

Glinitimiizde kullanilan pek cok yazi karakteri, kokenini erken donem harf
tasarimlarindan almaktadir. Bu tasarimlarin kokleri, ilk karakterlerin, kavramlar1 veya
nesneleri sembolize etmek amaciyla ilkel insan topluluklar: tarafindan binlerce yil nce
kullanildigina dair arkeolojik ve antropolojik kanitlara dayanmaktadir. Insanlik
tarihindeki erken donemlerde, yazi karakterleri genellikle ¢evresel deneyimleri,

diisiinceleri ve duygulari ifade etmek amaciyla kullanilmistir.
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Ornegin, magara resimleri gibi gdrsel ifadeler, insanlarin sembolik olarak ifade
etme ihtiyac1 hissettigi kavramlart ve nesneleri icermektedir. Bu erken donem
semboller, iletisim ve ifade araci olarak gelismis, dilin evrimine ve kiiltiirel
etkilesimlere cevap vermistir. Bu tarihi siire¢ iginde, yazi karakterleri dil evrimi ve
kiiltiirel etkilesimle birlikte gelismis, degismis ve cesitlenmistir. Giinlimiizdeki yazi
karakterleri, bu tarihi izlerin modern tasarim anlayiglar1 ve teknolojik gereksinimlerle
birlesmesiyle sekillenmistir. Bu nedenle, giiniimiiz yazi karakterlerinin kokenleri,
insanligin yazili ifadeye olan uzun siireli ilgisine ve bu siiregte gergeklesen tasarim

evrimine dayanmaktadir.

Dinamik karsitliklar sistemi, tipografik tasarimin temel bir prensibi olarak
kabul edilir. Bu sistem, harf bigimlerinden baslayarak, sozciiklerin birlestirilmesiyle
tiiretilen satirlar, metin siitunlar1 veya bloklar arasinda kurulan karsitliklar1 vurgular.
Dinamik karsitliklarin uygulanmasi, harf ogeleri arasindaki tipografik ¢esitliligi
zenginlestirir. Harf bi¢imleri arasindaki ¢esitlilik, tipografinin estetik ve kullanish
yonlerini zenginlestiren bir faktordiir. Dinamik karsitliklarin kullanimi, metinlerin
sadece gorsel agidan ¢ekici olmasini degil, ayn1 zamanda okunabilirlik, algilanabilirlik
ve gorsel iletisim agisindan daha etkili olmasimi saglar. Tipografinin iletisimsel
etkilesimini giiclendirir, okuyucunun metinle daha derinlemesine bag kurmasina olanak

tanir (Baines & Haslam, 2005).

Hﬁm‘%ﬁ’;r'

Gorsel 38: Tipografi Ve Harf Kullanimi
(Kaynak: https://frs.monotype.com/Catalogimages/23/703271.png)
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2.3.2.  Yaz1 Karakterleri/ Fontlar

Yazi karakterleri, metinsel ifadelerin gorsel temsilinde kilit bir rol oynarlar ve
bu karakterlerin secimi, estetik ve sembolik bir anlam yaratma siirecinde belirleyici bir
faktordiir. Her bir yazi karakteri, kendi 6zgiin ifadesini tasir ve kullanildig1 baglamda
metin iletisiminin anlamini derinlestirir. Yazi karakterlerinin se¢imi, metin tasariminda
genel atmosferi, duygusal tonu ve iletisim amacim etkileyen kritik bir karardir. Bu
secim, karakterlerin bireysel Ozelliklerine ve estetik anlam tasima kabiliyetine
dayanmalidir. Ornegin, baz1 karakterler resmiyet ve ciddiyet ifade ederken, digerleri
daha samimi bir ton veya teknolojik bir estetik sunabilir. Estetik degerlendirme, yazi
karakterlerinin bir araya geldigi tasarimin genel gorsel cekiciligini ve uyumunu
degerlendirmeyi igerir. Secilen karakterlerin tipografik uygunluk, okunabilirlik ve
gorsel biitiinliik agisindan ele alinmasi, bagarili bir tasarimin temel unsurlarint olusturur

(Istek, 2004: 11).

Tipografi, her bir tasarimin temel bir bileseni olarak kabul edilmekte olup,
tasarimin genel estetik yapisini ve iletisimsel etkisini belirleme potansiyeli tasimaktadir.
Ne var ki, genellikle tipografi, tasarim siirecinin son evrelerine birakilmakta ve
tasarimcilar, yazi tiplerinden kacinma egiliminde olup siklikla belirli "giivenilir" yazi
tiplerini tercih etmektedirler. Ancak, tipografinin tasarimin baslangicinda planlanmasi,
tasarimin biitiinsel bir perspektife sahip olmasina ve iletisimsel etkisini artirmasina
olanak tanir. Tipografinin tasarim siirecinde daha erken ve Ozenli bir bigimde ele

alinmasi, tasarimin genel etkinligini gliclendirebilir, ¢esitliligini zenginlestirebilir.
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Helvetica

Helvetica® Now Text Thin

Helvetica® Now Text Light Italic

Helvetica® Now Text Bold

Helvetica Helvetica Helvetica
Clcit: Helvetica  Helvetica
eletica Helvetica  Helvetica
Helvetica  Helvetica  Helvetica
Helvetica  Helvetica  Helvetica

Gorsel 39: Helvetica Fontu
(Kaynak: https://assets.justinmind.com/wp-content/uploads/2020/04/fonts-mobile-app-design-helvetica.png)

Yaz tipi, harf karakterlerinin estetik ve tasarim unsurlarini igeren bir disiplin
olan tipografinin temel bir araci olarak kabul edilmektedir. Tipografinin tarihinde,
bircok farkli yazi tipi tasarlanmig ve gelistirilmistir, bu da harf karakterlerinin sekil,
cizgisel nitelikler ve estetik 0gelerinin 6zenle diizenlenmesinden kaynaklanmaktadir.
Yazi tipleri, iletisim ve gorsel sanatlarin gelisiminde belirleyici bir rol oynamais, estetik
zenginliklerinin yami sira islevsel ¢esitlilik sunarak tipografinin gelisimine katkida
bulunmustur. Yazi tipleri, tipografinin evriminde kiiltiirel, sanatsal ve teknolojik

etkilesimlerin bir yansimas1 olarak degerlendirilebilir.

Yazi tipi, degisken ozelliklere sahip farkli 6l¢ili ve bigimlendirmelerin bir araya
gelmesiyle meydana gelen bir tasarim 6gesidir. Bu degisken 6zelliklere dayali olarak,
yazi tipleri genellikle kalin (bold), italik (italic), yar1 kalin (semi bold), daraltilmis
(condensed) ve egik (oblique) gibi adlandirmalarla siniflandirilir. Bu siniflandirma, ayni
yazi tipine ait harf karakterlerinin anatomik farkliliklarindan tiiretilmistir. Degisik bigim
ve Ol¢iilerin bu sekilde smiflandirilmasi, yazi tiplerinin ¢esitli estetik tonlamalar ve
gorsel vurgular kazanmasini saglar. Ornegin, kalin yazi karakterleri vurgu yapmak veya
belirli bir ifadeyi giliclendirmek i¢in kullanilirken, italik bicimleri genellikle egik veya
vurgulu bir stil saglamak amaciyla tercih edilir. Yar1 kalin, daraltilmis veya egik formlar
ise metnin genel gorlinlimiinii Ozellestirmek ve belirli tasarim amaglarma uyum

saglamak i¢in kullanilir. Bu sekilde siniflandirilan yaz: tipleri, tipografinin gorsel dilini
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zenginlestirir ve tasarimin iletisimsel etkisini artirir. Anatomik farkliliklarm bu
cesitliligi, yazi karakterlerinin metin i¢indeki roliinii ve etkilesimini daha genis bir

baglamda anlamamiza olanak tanir (Sarikavak, 2014: 53).

Yazi karakterleri, benzer bicimsel Ozelliklere ve oranlara sahip kiigiik harf,
biiyiik harf, noktalama isaretleri, rakam ve matematiksel sembollerden olusan bir dizi
icermektedir. Her bir yaz1 karakteri, tasarim ve iletilmek istenen mesaj baglaminda
secilir. Yazi karakterleri tasarlanirken, kullanilacaklart alanlar ve baglamlar1 géz 6niine
alinarak dikkatlice segilir. Bu se¢im, yazi karakterlerinin insanlar iizerinde belli basl
duygular ve diisiinceler uyandirma potansiyeline dayanmaktadir. Yaz1 karakterlerinin
estetik ve sembolik Ozellikleri, tasarimin biitiinliigiine ve iletmek istedigi duygusal
tonlamaya onemli katkilar saglar. Ornegin, serif veya sans-serif tipografi segimi,
tasarimin ciddiyetini veya modernligini etkileyebilir. Harf kalinlig1, hizalama ve harf
araligr gibi faktorler, metni okunabilir ve estetik agidan tatmin edici kilabilir. Bu
nedenle, tasarim siirecinde uygun yazi karakterlerinin secimi, iletisimin giiclinii
artirabilir ve tasarimin hedef kitlesiyle daha etkili bir bag kurmasina olanak tanir (Unsal,

2014: 41).
2.3.3.  Yaz Ailesi

Grafik tasarim disiplininde, kullanicilara etkili bir iletisim sunma ve tasarim
estetigini tatmin edici bir seviyeye yiikseltme amaci dogrultusunda, yazi karakterleri
stratejik bir oneme sahiptir. Bu baglamda, tipografi tasariminin 6zellikle vurgulanmasi
gerekmektedir, yaz1 karakterlerinin se¢imi ve diizenlenmesi, tasarimin biitliinliiglinii ve
etkilesimini belirleyen temel bir unsurdur. Tasarimin kullanici dostu olmasini saglamak
ve estetik kalitesini artirmak adina, tasarimcilar genellikle kapsamli yazi aileleri

olusturarak bu ihtiyaci karsilamaya yonelirler.

Yazi aileleri, benzer tasarim Ozelliklerine sahip fakat belirli farkliliklar
gosteren cesitli yazi karakterlerinin bir araya getirildigi bir yapidir. Bu aileler, genellikle
ayn1 temel yazi karakterinden tiiretilen, ancak farkli stil, kalinlik, egiklik, harf aralig
gibi 6zelliklere sahip olan cesitlerini igermektedir. Kapsamli yazi aileleri tasarimcilara
genis bir perspektif sunarak, farkli tasarim gereksinimlerine uyum saglama esnekligi
tanir. Bu tipografi stratejisi, tasarimda tutarliligi saglarken ayn1 zamanda tasarimcilara
genis bir yaraticilik alani acar. Farkli yazi karakteri stilleri, bir tasarimin tonunu ve

duygusal atmosferini belirleme konusunda etkili bir rol oynayabilir. Ayrica, yazi
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aileleri, tasarimlar arasinda birlestirici bir unsur olarak islev goérev ve marka
biitiinliigiinii destekleyerek, tasarimin genel algisini giiclendirir. Bu sebeple, grafik
tasarimda yazi karakterlerinin dikkatlice secilmesi ve kapsamli yazi ailelerinin
kullanilmasi, tasarimin islevselligi, estetigi ve iletisimsel etkisi agisindan kritik bir rol

oynamaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 247).
2.3.3.1. Serif Fontlar

Kokenlerini kesik ug¢lu kalem darbeleriyle sekillendirilmis tasa
oyulmus harf formlarindan almaktadir. Bu tipografik stil, diiz uglu firgalarin
kullanilmastyla ortaya ¢ikan harf formlarinda, vurus kalinliklarinin gesitliligi
ile karakterize edilir. Genellikle Kkitaplar, gazeteler, dergiler gibi uzun
metinlerin  kompozisyonunda sik¢a tercih edilen serif yazi tipleri,
okunabilirlikleriyle bilinirler. Seriflerin tercih edilme nedenlerinden biri, harf
uclarindaki koseli detaylar ve vurgulanmis ozelliklerin, metinlerin siirekli
okunabilirligini artirma ve okuyucunun g6z yorgunlugunu azaltma
potansiyeline sahip olmasidir. Bu tipografik yaklasimin, o6zellikle basili
materyallerin tasariminda, tarihsel bir baglamda giivenilirlik ve geleneksel
estetikle birleserek etkili bir iletisim araci olarak kullanilmasi yaygindir. Serif
yazi tiplerinin temel stilleri, tipografi alaninda belirgin bir siniflandirmaya tabi
tutulmus olup yedi ana gruptan olugmaktadir. Bu kategoriler sunlardir:
Parantezsiz Levha Serif, Parantez Levha Serif, Parantez Serif, Parantezsiz
Serif, Sa¢ Teli Serif, Ince Cizgi Serif, Kama Serif ve Yuvarlak Serif. Her bir
stil grubu, kendine 06zgli tasarim Ogeleri ve karakteristik ozelliklerle
belirginlesmis olup, bu siiflandirma tipografinin genis yelpazesinde ¢esitliligi
ve niteliksel farkliliklar1 vurgular. Bu yaz tipleri, tasarimi amacina, kullanim
baglamina ve estetik tercihlere uygun olarak secilerek metinlerin gorsel ve
sembolik ifadesini zenginlestirir. Bu nedenle, her bir stil grubunun belirgin
ozellikleri, tasarimcilara cesitli segenekler sunarak tasarimin hedefine uygun

bir estetik dil olusturmasina olanak tanir (NCERT, 2021, s. 70)
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N N N A

Garamond Times New Roman Didot Rockwell
old style serif transitional senf didone serif slab serif

Gorsel 40: Serif Fontlar
(Kaynak: https://124.im/lak50Y)

Tipografideki serif font bi¢imi, harf karakterlerinin uglarinda belirgin
bir ¢ikintiya sahip olan yazi karakteri stilini temsil eder. Bu ¢ikintilar, harf
uclarina eklenen kiiclik dekoratif unsurlarla karakterizedir. Serif fontlar,
genellikle tarihsel bir estetikle iliskilendirilir ve 6zellikle kitaplar, dergiler ve
gazeteler gibi uzun metinlerin basiminda tercih edilirler. Bu yazi karakterleri,
okunabilirligi artirmay1 ve metni siirekli takip etmeyi kolaylagtirmay1 amagclar.
Ayrica, serif fontlar, tarih boyunca geleneksel ve giivenilir bir yazi stili olarak
kabul edildikleri i¢in resmi belgelerde veya akademik metinlerde siklikla tercih
edilirler. Serif fontlar, yazi karakterlerinin estetik ve islevselligini birlestirerek,

tipografi diinyasinda tanidik ve saygin bir yer edinmislerdir.

Serif, bir harf sapinin basini veya sonunu tamamlayan dekoratif ¢izgi
veya egimlerdir ve bu terim zaman zaman "ayag1" olarak da adlandirilmaktadir.
Serif yazi tipleri genellikle daha siislii ve estetik unsurlarla zenginlestirilmis
olup, harf uglarindan uzanan dekoratif egimlere sahiptir. Ote yandan, sans-serif
yazi tipleri diiz ve keskin hatlara sahip olup, dekoratif unsurlar1 igermezler
(Rinaldi, 2019).

2.3.3.2. Sans Serif Fontlar

Bir yaz1 tipinin serif unsurlarini igermeyen bir tasarimi ifade eder.
Sans-serif yazi tiplerinin konturlart genellikle belirgin olmayan sonlara
sahiptir. Bu tip yazi tiplerindeki vuruslar, genellikle bir kegeli kalemle ¢izilmis
gibi dogal bir kalinlik gosterir. Sans-serif yaz1 tipleri, modern bir estetik profili
sunar ve bu 6zellikleri nedeniyle genellikle logo, sembol, ambalaj, tabela, web
sitesi, cep telefonu arayiizii, oyun konsolu gibi platformlarda tercih
edilmektedir. Sans-serif yazi tiplerinin sadeligi ve temiz tasarimi, ozellikle
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dijital iletisim ve c¢agdas grafik tasarim alanlarinda gorsel biitiinliik ve
okunabilirlik agisindan tercih edilme egilimindedir. Sans-serif fontlar,
tipografinin zengin bir sembolizm ve soyut ifade alanini temsil eder. Harf
uclarindan yoksun olmalar1 ve keskin hatlara sahip olmalari, bu yazi tiplerini

klasik serifli alternatiflerden ayiran belirgin 6zellikleridir.

Sans-serif fontlar, minimalizmin ve modernizmin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Modern diisiince ve estetik anlayiglara uygun olarak,
bu yazi tipleri 6zellikle dijital medya, web tasarimi ve reklamcilik gibi ¢agdas
iletisim araglarinda tercih edilen bir segenek haline gelmistir. Sans-serif
fontlarin tercih edilmesi, sadece okunabilirligi gelistirmekle kalmaz, ayni
zamanda metinlerin 6tesinde bir anlam arayisini tesvik eder. Tipografinin soyut
ifadesi sayesinde sembollerin ve kavramlarin 6ziine dair felsefi diisiincelere
kapi aralar. Yazi karakterlerinin estetik sadelestirmesi, metinlerin otesinde bir
diisiinsel katman ekleyerek, okuyucunun yazinin anlamini soyut bir diizleme
tasimasina imkan tanir. Boylece, sans-Serif fontlar, tipografik tercihlerin
Otesinde bir diisiinsel derinlige ve estetik anlayisa katkida bulunur (Gabbard,
2019).

Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat
Montserrat Montserrat

Gorsel 41: Sans Serif Font Ornegi - Montserrat
(Kaynak: https://fontswan.com/wp-content/uploads/Montserrat_Font-6.webp)

20. ylzyilin ¢izgisel yazi tipleri ve aileleri, onemli bir gelisimini
simgeler ve bu siirecin belirgin bir yonii 'tirnaksiz' (sans-serif) harf yapilaridir.
Tipografik tasarimin bu donemdeki gelisiminde, sans-serif yazi tipleri 6nemli
bir yer tutar. Bu yazi karakterleri, kalinliginin kolaylikla artirilabiliyor olmasi

ve harf tasarnrminin  genis bir Olgekte  genisletilebilmesi  veya
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yogunlastirilabilmesi gibi esnek o6zellikleri nedeniyle biiylik ilgi gérmiistiir.
Sans-serif yazi tipleri, 6zellikle diger yazi tiplerinden, Ornegin serif iceren
yazilardan, belirgin bir sekilde ayrilan bir yap1 sergiler. Bu farklilik, merkez
kirisler ve iist cubuklar boyunca kiiciik ayaklara veya dekoratif unsurlara sahip
olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Sans-serif yazi tipleri, bu 6zellikleriyle
cagdas, sade ve diizenli bir estetik sunar, bu da onlari modern tipografi
diinyasinda one ¢ikan ve etkili kilan 6dnemli bir tercih haline getirir. Bu yaz1
tipleri, tipografik ifadeyi sadelestirme araciligiyla, yazinin tesinde bir anlam
katmani ekleyerek diisiinsel derinlige ve estetik anlayisa katkida bulunur (Cass,

2018).

TH
BEBAS NELE LIGHT

BEBAS NEUE BOOK
BEBAS NEUE REGULAR
BEBAS NEUE BOLD

Gorsel 42: Bebas Neue Font Ailesi
(Kaynak: https://www.thegraphicmac.com/free-font-bebas-neue/)

Serifsiz yaz tipleri, karakteristik olarak harflerin tiimiinde dogal bir
kalinliga sahip olmalariyla tanimlanir. Bu tip yazi tiplerinde, harf yapilarinin
yuvarlak hat bolgelerindeki incelmenin genellikle dikey bir yonde bulundugu
ve geometrik bir tasarim prensibiyle olusturuldugu gozlemlenir. Serifsiz yazi
tipleri, bu 6zellikleri sayesinde kalic1 ve anitsal bir estetik sunma egilimindedir.
Bu tipografi, harflerin 6zgiin tasariminda dikey incelme ekseninin vurgusuyla
karakterizedir. Serifsiz yazi tipleri, genellikle geometrik bir diizen ve
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minimalizm anlayisini yansitarak modern bir gorliniim sunarlar. Ayrica, bu
yazi tipleri 19. yiizyilda afislerde teshir fontu olarak kullanilarak 6nemli bir
popiilerlik kazanmistir. Bu donemde serifsiz yazi tipleri, géze carpan ve
etkileyici tasarimlariyla genis Kkitlelere hitap ederek grafik tasarimin

ilerlemesinde belirgin bir rol oynamustir (Garfield, 2016, s. 42-43).
2.3.3.3. Gotik Tipografi

Elyazmasi yayinlarin evrimi, dogal olarak kullanilan harflerdeki
degisimlere sebep olmustur. Yazicilar, Karolenj harfinden daha dar olan ve
sayfada yer kazandiran Alman etkili harfleri i¢eren 'gotik' ad1 verilen bir yazi
stiline yonelmislerdir. Gotik yazi, dikey bir yapiya sahip olmasiyla, devasa
Gotik mimari yapilarin kitap sayfalarindaki yansimasi olarak kabul edilmistir.
Ronesans donemi kiiltlir hareketleri, gotik yazi biciminin terkedilerek yerine
dokuzuncu yiizyilda Hristiyanlik Slav irkina ulastiginda misyonerler tarafindan
gelistirilen Glagolitik alfabesi getirilmistir. Avrupa'da papiriis yerine
kullanilmaya baglanan parsomen, yazinin kullanimini genigletmis ve daha
genis kitlelere ulagsmasini saglamistir. Parsomenin kullanilmaya baslanmasi,
yazim olanaklarin1 artiran kaz tiiyliniin kullanim1 ve parsdmenin katlanip
dikilip st tiste konup ciltlenmesi ile olusan kodekslerin iiretilmesi gibi iki
onemli gelismeye yol agmustir. Bu evrim, yazinin estetik Ozelliklerini de
etkilemis ve daha yuvarlak, biraz daha genis harflerden olusan bir yazi stiline
gecisin Oniinli agmistir. Bu yeni harflere, insancil anlamini tasiyan 'hiimanistik'

ismi verilmistir (Jean, 2012: 92).

Ortacag Avrupasi'nda, Ozellikle dini metinlerde yaygin olarak
kullanilan bir yazi stili, siislii ve kesik uglu kalem etkisi tasiyan Gothic
yazisidir. Bu yazi stiline 6zgii karakteristik 6zellik, koseli bir yapiya sahip
olmalaridir. Bigimsel olarak, Gothic yazisi dairesel bir formu benimserken ayni
zamanda saga egimli bir durus sergiler. Gothic yazisi, Ortacag'da el yazmasi
kitaplar, onemli belgeler ve dini eserlerde yaygin olarak kullanilan bir estetik

ifade bigimi olmustur.

Gorsel olarak etkileyici ve 6zenle tasarlanmis bu yazi stili, yazilan
metinlere dini ve resmi belgelerde 6zel bir agirlik ve ciddiyet katmustir.

Yazinin koseli ve siislii karakterleri, kesik uclu kalemlerle yazilmasi nedeniyle
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belirgin bir sanatsal dokunus sunmus, bu da o&zellikle dini metinlerde
kullanildiginda eserlere mistik bir hava katmistir. Gothic yazisi, dénemin
kiiltiirel ve sanatsal baglaminda 6nemli bir yer tutarak el yazmasi gelenegine

zenginlik katmistir (Igit, 2019: 84).

Black Letter (Gotik veya Old English) yazi yiizii, genis ve diiz bir
kalemle ¢izilmis ¢agdas el yazmalarinin Avrupa'nin ¢ogunda popiiler oldugu
bir donemi temsil etmektedir. Bu yaz stili, 6zellikle Gutenberg'in bu el
yazmalarmi taklit etmesi ve metal harfli sistemde kullanmasiyla ©nem

kazanmustir.

Aa Hb T DY Fe
3T 69 it 9 Kk
£ W QO Py &
Nr G5 Tt Au W

We Xx Wy
1234567890

Gorsel 43: Gotik Tipografi
(Kaynak: https://124.im/1v5ujW)

Giliniimlizde, gotik yazi tiiri hala baz1i Avrupa iilkelerinde
kullanilmaktadir, ancak diinya genelinde bu harflerin karmasik olmasi
nedeniyle paragraf okumay1 zorlastirdigi bilindigi i¢in genel anlamda yaygin
bir kullanim gormemektedir. Bu yaz1 yiiziiniin kullanildig1 iilkelerde bile
metinler genellikle kiiclik boyutlarda tercih edilmektedir. Bu durum, harflerin
karmasikligindan kaynaklanan okuma zorluklarindan dolayidir. Gotik yazi
tiiri, tarih boyunca metinlerin estetik ve kiiltiirel baglamimi zenginlestirmis,

ancak pratik okunabilirlik acisindan sinirlamalar getirmistir.
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Gotik harf bigimi, genel olarak eski donemlere ait ve genel
kullanima alisik olmayan bir font estetigi sunar. Harf karakterlerinin bu 6zgiin
yapisi, metinleri okuyanlar i¢in alisilmisin disinda bir gorsel deneyim yaratir.
Gotik yazi tipleri, estetik anlamda belirgin bir tarza sahip olmalariyla bilinirler.
Ancak, metin igerisinde asir1 kullanildiklarinda, bu karakteristik 6zellikleri
nedeniyle okuma siirecini zorlastirabilirler. Karmasik yapilari, harf
bicimlerinin tanidik olmamasi ve agirhkli  goriiniimleri, metinlerin
anlagilabilirligini olumsuz yonde etkileyebilir. Bu nedenle, gotik yazi tipleri
ozenle ve dengeli bir sekilde kullanilmalidir. Ozellikle uzun metinlerde degil,
belirli vurgular veya basliklar gibi belirli alanlarda tercih edilmelidirler. Bu,
metinlerin estetik degerini artirirken okunabilirligini korumaya yardimci

olacaktir (Ruder, 2001).

2.3.3.4. El Yazlan

Tipografi disiplini i¢inde el yazist fontlari, metin tasariminda estetik
ve bireysel bir dokunus eklemek amaciyla kullanilan 6nemli unsurlardan
biridir. El yazis1 fontlar1, yazinin dogal akisini ve kisisel bir ifade bi¢imini
yansitarak tasarimin insan dokusuyla uyumlu olmasina katkida bulunurlar. Bu
fontlar genellikle metni daha samimi, sicak ve kisisel bir tonla iletmek tlizere
secilir. El yazis1 fontlari, yazmin sanatsal ve duygusal bir boyutunu
vurgulayarak tasarimin duygu yiikli bir atmosfer yaratmasina yardimei
olabilirler. Ozellikle davetiyeler, kartvizitler veya ozel belgeler gibi kisisel
iletilerde kullanildiklarinda, el yazisi fontlar1 tasarimin 6zgiin bir kisisel tarz
kazanmasia olanak tanir. Ancak, el yazis1 fontlarinin kullaniminda dikkatli
olunmalidir. Uzun metinlerde veya okunabilirlik 6nemli oldugunda, daha
geleneksel ve kolay okunabilir yazi tipleri tercih edilebilir. Tasarimda denge ve
tutarlilik 6nemlidir, bu nedenle el yazisi fontlar1 secilirken genel tasarimin
biitiinliigli g6z oniinde bulundurulmalidir. Bu baglamda, el yazis1 fontlarinin
kullanimi, tipografi disiplininde estetik ve islevselligin dengeli bir bigimde

birlestirilmesini temsil eder.

El yazis1 fontlari, temelde kaligrafik tasarimlar ve giinliik yasamda

yaygin olarak kullanilan el yazilarina odaklanan bir kategoriye aittir. Bu yaz1
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tiplerinde, el yazisinin yapisal Ozellikleri belirgin bir sekilde 6n plandadir.
Fontlar, serbest ve akici bir goriintiiyii temel alarak tasarlanmistir, bu da el
yazisinin kendine 6zgii serbest ve dogal akiciligini yansitmayi hedefler. Hem
kaligrafik 6geleri igerir hem de gilinlilk yasamda sikg¢a karsilagilan daha rahat
ve serbest el yazilarina benzerlik gosterirler. Bu tiir fontlar, yazinin dogalligini
ve kisisel ifade bi¢cimini vurgulayarak tasarima duygusal bir boyut ekler. El
yazist fontlari, genellikle daha samimi, sicak ve 0zgilin bir estetik sunarak
tasarimin duygusal bir baglam kazanmasina yardimci olur. Bu kategoriye ait
yaz1 tipleri, genellikle kisisel projeler, davetiyeler, kartvizitler veya blog
tasarimlari gibi 6zel ve samimi iletileri aktarmak i¢in tercih edilir (Kinik, 2015,
s. 122).

Tipografi, insanin diisiincelerini, ve sanatin1 metin aracilifiyla ifade
etme bi¢imlerinden biridir. El yazis1 fontlar1 ise bu ifade bi¢imini 6zel bir
derinlikle zenginlestirir. Her harfin, her ¢izginin arkasinda yatan insan dokusu,
el yazisi fontlar1 araciligiyla metinlere dahil edilir. El yazis1 fontlari, dijital
diinyada yazinin soguk ve standartlagmig yapisina karst bir isyan gibi
goriinebilir. Her c¢izgi, bir insanin kaleminin izini tasir, bir diisiinceyi elle
yazmis gibi yansitir. Bu fontlar, metinlerin sadece anlamini degil, ayni
zamanda bir yazanin duygusal durumunu ve diigiince siirecini de tasir. Bu da
tipografiyi sadece bir yazi bigimi olmaktan ¢ikarip, bir sanat eseri ve diislinsel
bir derinlik alanina tasir. Felsefi olarak diisiindiiglimiizde, el yazis1 fontlar
insanin 0zgiin ve kisisel ifadesine bir saygidir. Elle yazilmis bir mektup, bir not
veya bir siir, yazarin ruhunu, diislince diinyasini1 ve karakterini igerir. El yazis1
fontlar1, bu 6zgiinligl dijital metinlere tasiyarak, teknolojiyle sinirli olmayan
bir insan ifadesi sunarlar. Sonug olarak, tipografi ve 6zellikle el yazisi fontlari,
yazinin Otesinde bir deneyim sunar. Metinlerin insanin derinliklerinden,
diistince karmasalarindan ve duygusal zenginliklerinden etkilenen bir sanat
eseri haline gelmesini saglarlar. El yazisi fontlari, tipografinin sadece harfleri
diizenleme degil, aym1 zamanda insan deneyimini zenginlestirme amacina

hizmet eden bir sanat formu oldugunu vurgular.

El yazilan, c¢esitli tasarim ve gosterim amaglarina yonelik olarak
gelistirilmis olan yazi karakteri tiirlerini icermektedir. Icten ve distan ¢izgili

yaz1 karakterleri, harf ¢izgileriyle vurgulanarak dis hatlar1 belirginlestiren bir
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tasarim estetigini temsil eder. Kontiirlii yaz1 karakterleri ise harf kenarlarini
gergeveleyen belirgin gizgiler icermektedir. Golgeli yazi karakterleri, harflere
derinlik ve hacim katmak amaciyla golgelerle oynayan bir tasarim stilini ifade
eder. Cok siislii yaz1 karakterleri, zengin dekoratif unsurlarla siislenmis harfleri
igerir ve genellikle estetik vurgulara hizmet etmek iizere kullanilir. Bu ¢esitli
yazi karakterleri, tasarimin amacina ve hedef kitlesine uygun olarak segilir ve
kullanilir. Her biri farkli estetik ve duygusal etkiler yaratmak tizere 6zel olarak

tasarlanmistir (Collier,1990:18-19).
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Gorsel 44: Tipografide El Yazist Fontlar
(Kaynak: http://www.newdesignfile.com/postpic/2011/12/font-that-looks-like-handwriting_109820.jpq)

2.4. Tipografi Cesitleri

Tarihsel olarak, ilk donem tipografi eserlerinde belirli basim ve dizgi tekniklerini
tamimlamak icin kullanilan terim, gilinlimiizde teknolojik ilerlemelerle birlikte degisim
gecirerek kapsamini genisletmis ve daha genel bir anlam kazanmistir. Tipografi, tasarim
stireclerinde yazi karakterlerinin diizenlenmesi, yerlestirilmesi ve sunulmasiyla ilgili olan bir
disiplindir. Bu disiplin, sadece basili medya ile sinirli olmayip, dijital platformlarda da etkin

bir rol oynamaktadir.
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Grafik tasarimin 6nemli bir bileseni olarak, metinlerin gorsel estetigini belirleme ve
iletisim etkilesimini yonlendirme gorevini iistlenir. Font se¢imi, harf araligi, satir uzunlugu,
renk kullanimi gibi unsurlar, tipografinin tasarim iizerindeki etkisini belirleyen kritik
faktorlerdir. Teknolojik gelismelerin sundugu imkanlar, tipografinin daha 6nce miimkiin
olmayan bir ¢esitlilige ve esneklige kavugmasina olanak tanimistir. Bilgisayar teknolojisi ve
dijital tasarim araclari, tasarimcilara genis bir yazi karakteri yelpazesiyle ¢alisma olanagi
saglamistir. Bu baglamda, tipografi sadece bir yazi karakteri se¢imiyle sinirli kalmayip, metin
diizenleme, renk kullanimi, tipografik hiyerarsi olusturma gibi grafiksel unsurlari da igine alan

bir kavramsal ¢ergeveye dontismiistiir (Duran, 2019).

Tipografi gilinlimiizde teknoloji destekli bir sekilde tasarim siireclerinde kilit bir rol
oynamakta olup, yazi karakterlerinin diizenlenmesiyle ilgili grafiksel ugraslar1 ve bu alandaki

teknolojik ilerlemeleri kapsayan genis bir perspektife sahiptir.

Tipografi, yaz1 karakterlerinin diizenlenmesi ve gorsel sunumu {iizerine odaklanan
disiplinler arast bir alani temsil etmektedir. Bu alandaki cesitli tipografi tiirleri, yazi
karakterlerinin 6zelliklerini, diizenlemelerini ve gorsel etkilerini belirli estetik, duygusal veya
islevsel amaglara yonelik olarak siniflandirmaktadir. Temel tipografi tiirleri arasinda serif ve
sans-serif tipografi bulunmaktadir. Serif tipografi, harflerin uglarinda yer alan kii¢iik
cikintilara sahipken, sans-serif tipografi bu c¢ikintilardan armmistir. Bu temel ayrim,
metinlerin okunabilirligi, tarzi ve algisal etkileri iizerinde belirgin bir etkiye sahiptir.
Tipografinin bir diger onemli kategorisi, dekoratif veya siisleme amagli kullanilan yazi
karakterlerini icermektedir. Bu tipografi tiirli, estetik vurgular yapmak, belirli temalari
vurgulamak veya gorsel gekiciligi artirmak amaciyla tercih edilir. Script tipografi, el yazisi
stilindeki harfleri icerir ve genellikle zarif ve kisisel bir atmosfer olusturmak amaciyla

kullanilir.
2.4.1. Deneysel Tipografi

20.ylizy1lin baslarinda ortaya ¢ikan Oncii tasarim akimlarmin felsefi temelleri,
bircok sanat eserinin ve tasarimin sekillenmesinde belirleyici bir etki birakmistir. Bu
akimlarin one siirdiigii ifade bicimleri, tasarimcilar tarafindan benimsenip uygulanarak,
"deneysel tipografi" kavraminin olusumuna Onciililk etmistir. Deneysel tipografinin
evrimindeki temel etkenlerden biri, 6zellikle Almanya'da ortaya ¢ikan "Yeni Tipografi
Hareketi" adli modernist yaklagimdir. Bu yaklasim, donemin ihtiyaglarini karsilamay1

hedefleyen ve cesitli fikirleri gelistirmeyi amacglayan bir anlayisi temsil etmektedir.

69



Yeni Tipografi Hareketi, tipografinin sadece metinleri diizenleyen bir ara¢ olmaktan
cikarak, onu sanatsal bir ifade big¢imine doniistiirmeyi amaglamistir. Bu hareket,
tipografik ifadelerin 6zgiin ve yenilik¢i bir sekilde diisiiniilmesine tesvik ederek, tasarim
normlarina meydan okumus ve sinirlar1 zorlamistir. Deneysel tipografi, bu baglamda,
estetik ve fonksiyon arasinda yeni bir denge kurarak, tipografinin geleneksel sinirlarin

genisletmis ve tasarim diinyasinda dnemli bir yer edinmistir (Bugukoglu, 2020).

=4

PAVEMENT

THE STORY BEHIND ONE OF THE MOST IN

Gorsel 45: Deneysel Tipografi
(Kaynak: https://dazeddigital.com/music/article/16730/1/celebrate-domino-records-20th-bday)

Tipografinin geleneksel sinirlarini zorlayarak, metinleri diizenleme islevinden
Oteye gecip sanatsal bir ifade bigimine doniistiirmeyi amaglar. Deneysel tipografi,
tipografik unsurlar1 6zgiin bir sekilde kullanma, metin diizenleme kurallarin1 sorgulama
ve tasarimda yenilik¢i anlayislar benimseme aracilifiyla tipografik ifadenin sinirlarim
genisletir. Bu yaklasim, tasarimcilara klasik normlardan saparak estetik ve fonksiyon
arasinda denge kurma 6zgiirliigii tanir, bdylece tipografiyi sadece bilgi iletmekten Gteye

tastyan bir sanat formuna dontstiiriir.

Deneysel tipografi, harf yapilarina soyut bir bigim kazandirma amacini tasiyan

bir tasarim yaklagimidir, bu yontem hem ¢izilmis hem de basilmis materyallerde
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uygulanabilir. Temelde, kelimeleri sadece bilgi iletmekten Gteye tasimay1 amaglayarak,
onlar1 renklere, gorsel ritimlere veya sanatsal dokulara doniistiirmeyi hedefler. Deneysel
tipografi, tipografik ifadeyi sinirlamadan kelimeleri esnek formlara ve sembollerle ifade
edilen yapisal 6gelere doniistiirme 6zgiirliigii sunar. Bu tasarim yaklasimi, bilgiyi ve
sezgiyi birlestirerek tipografinin geleneksel sinirlarin1 agsmay1 ve metinleri estetik bir

deneyim haline getirmeyi amaglar (Okur, 2003: 36)

Deneysel tipografi, temel tipografik kural ve ilkelere bagli kalmadan,
tipografik unsurlarin kullanim alanlarimi ve big¢imlerini sinirsiz bir sekilde arastiran,
0zglin ve yaratici tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan bir tasarim yaklasimini
ifade eder. Bu baglamda, deneysel tipografi, farkli boyutlarda yazilar1 igeren, dinamik
ve acik kompozisyonlar:t barindiran bir ¢esitlilik sunar. Alice Twemlow'un tanimina
gore, deneysel tipografi, okurun ilgisini sayfanin gorsel dinamiklerine ¢eken, harfleri ve
kelimeleri anlam yaratmak ve yeniden diizenlemek igin sinirsiz olasiliklar sunan,
bi¢imlendirilebilir goérsel oyunlar {izerine odaklanir. Deneysel tipografi, tipografik
ifadeyi siirlar1 asarak Ozgiirlestiren ve tasarimin yaratici potansiyelini genisleten bir

sanatsal kesif siirecini igermektedir (Twemlow, 2008: 86).

Tipografinin evriminde zaman igindeki yeni eklemeler, tasarimlarda sadece
islevselligin degil, ayn1 zamanda gorsel bir anlatim aracinin 6ne ¢ikmasina etki etmistir.
Modern toplumda tipografi, islevselliginin yani sira gorsel nitelikleri de vurgulayan bir
anlattma dontismiistiir. Gorsel iletisim tasarimimin temel unsurlarindan biri olarak,
tipografi artik sadece bilgi aktarma islevini asarak estetik ve duygusal bir derinlik
kazanmistir. Bu evrim, tipografinin metin diizenleme islevini asarak, tasarimin biitiinsel

estetigine katkida bulundugunu ortaya koyar.

Tipografinin gorsel niteliklerine odaklanan, modern sanat akimlarindaki
geleneksel normlara meydan okuyan deneysel tipografi, harf ve sozciiklerin duygusal
ifadesini temel kural ve ilkelere dayandirmadan ileten bir tasarim yaklasimini ifade
eder. Bu akim, tipografinin sinirlarin1 genisleterek estetik degeri ve duygusal derinligi

one ¢ikararak, geleneksel tipografik normlara meydan okur.

Tanimlardan yola cikarak deneysel tipografi i¢in deneyimin 6nemli bir rol
oynadigimi  belirtmek miimkiindiir. Deneysel tipografi tasarimlari, sezgilerin,

arastirmalarin ve rastlantilarin bir araya getirilmesiyle, yaratici ve 6zgiin formlarin
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kesfini saglar. Bu tiir caligmalarda, devreye giren faktor deney degil, tam aksine

deneyimdir ya da baska bir ifadeyle birikimdir (Citci, 2018: 65-72).

Deneysel tipografi, tipografik tasarimin yiizyillar boyunca gecirdigi teknolojik
yeniliklerle birlikte, noktalama isaretleri, harfler gibi tipografik elemanlarin
kullanimiyla kesfi miimkiin kilan bir tasarim anlayisin1 simgeler (Craig ve Bevington,
1999: 125).
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Gorsel 46: F.T. Marinetti. 1919. “Onun Yataginda Bir Gece”
(Kaynak: (Becer, 2016: 69)

2.4.2. Postmodern Tipografi

Postmodernizm, 1960'li yillarda ortaya ¢ikan bir akim olup, yeni tiiketim
modellerinin ve kapitalizmin yiikselisiyle siki1 bir baglant1 igerisindedir. Bu dénemde
sanat disiplinleri arasinda, video, resim, heykel ve fotograf gibi alanlar arasinda

karsilikli etkilesimler gozlemlenmistir. Postmodern donem, bireysel birikim ve
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deneyimlere odaklanarak belirsizlik ve kuralsizlik i¢inde goéreceli bir kavram sunar.
Aydmlanma siirecini ve modernizmi elestirel bir bakis agisiyla degerlendirirken,
gercekligi savunma egilimindedir. Bu doneme gore, gercekligin evrensel degerini
yitirmesi, felsefe ve metafizigin de kaybedilmesi anlamina gelmektedir (Armstrong,

2012: 90).

Postmodern donem, tasarim alaninda islev, kitle, tislup gibi temel unsurlari
temelden sarsarak, tasarimin tanimini derinlemesine degistirmistir. Grafik tasarim, basit
bir mesaj iletme aract olmanin G&tesine gegerek, kendine ozgii bir dil ve anlam
dagarcigiyla iletisimin vazgecilmez bir bileseni haline gelmistir. Bu donemde
tasarimcilar, kendi ifade bicimlerini kesfetme siirecinde yaraticiliklarini daha 6zgiin ve
derinlemesine kullanma egiliminde olmuslardir. Tasarimin sadece estetik degil, ayni
zamanda i¢ diinyasinda bir anlam tagima ve izleyiciyle etkilesime gegme potansiyelini
benimsemek, postmodern tasarimin temel 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Bu siirec,
tasarimcilarin sadece gorsel anlamda degil, ayn1 zamanda felsefi olarak da zengin ve

cok katmanli bir iletisim kurma ¢abasini1 yansitmaktadir (Altintag, 2020).

Postmodern tipografi, geleneksel tipografik normlara karsi bir baskaldir1 ve
tasarim paradigmasinin sorgulanmasi olarak one ¢ikar. Bu yaklasim, tipografinin salt
bilgi iletiminden Ote, izleyiciye derin duygusal ve estetik deneyimler sunma amacini
giider. Geleneksel tipografik kurallarin smirlarimi reddederek, postmodern tipografi,
metin diizeni, font se¢imi ve tipografik hiyerarsi gibi unsurlarda 6zgiirlesmeyi hedefler.
Fontlarin ¢esitliligi, renk paletinin genisligi ve grafik 6gelerin cesur kullanimi, tasarimin

onceden belirlenmis normlardan bagimsiz bir sekilde ifade bulmasini saglar.

Bu tasarim anlayisi, tasarimin sadece bilgi iletmekle kalmayip ayn1 zamanda
izleyici ile etkilesime gecerek, estetik anlamda derinlemesine bir etki birakma
niyetindedir. Bu yaklagim, tasarimcilara daha fazla 6zgiirlik ve yaraticilik sunarken,
aynt zamanda izleyiciyle daha etkilesimli ve diisiindiiriici bir deneyim paylasma
amacini tasir. Postmodern tipografi, konvansiyonel normlara meydan okuyarak,
tipografinin sinirlarii genigleterek ve sanatsal ifadeye yeni kapilar aralayarak, tasarim

diinyasinda yenilik¢i bir perspektif sunar.
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Girsel 47: Postmodern Tipografi
(Kaynak: (https://inosensiasharenagathahome.files.wordpress.com/2019/10/810acc5c2fd46bch849438f899984bbd.jpg)

Postmodernist sanat pratiginde, sanat eserlerinin olusturulmasinda belirleyici
faktorler, geleneksel malzeme veya araclardan cok kiiltiirel kavramlar ve terimler
etrafinda sekillenmistir. Bu donemde sanatcilar, eski sembollerin ve Kkiiltiirel
referanslarin yeniden diizenlenmesi araciligiyla, yeni bir mantiksal ¢erceve olusturmay1
amaglamislardir. Sanat eserinin meydana gelmesinde kullanilan araglar ve malzemeler,

postmodernist sanatin temel odak noktasi olmaktan uzaklagsmistir. Bunun yerine,

sanatgilar, eserlerini olustururken kiiltiirel miraslari, dilin giiciinii ve toplumsal

referanslar1 6n plana ¢ikarmiglardir. Eserler, sadece fiziksel 6geleri degil, ayn1 zamanda
icerdikleri kavramsal derinlik ve sembolik anlamiyla da deger kazanmustir.
Postmodernist sanatin 6zgiinliigli, sanatcilarin eski ve bilinen sembollerle oynamasi,
bunlar1 yeniden yorumlamasi ve bu siliregte yeni bir anlam olusturmasiyla ortaya cikar.
Bu yaklasim, sadece gorsel bir ifade araci olarak sanati degil, ayn1 zamanda kiiltiirel,
sosyal ve tarihsel bir etkilesim alanini da igermektedir. Sonug olarak, postmodernist

sanat uygulamalari, sadece kullanilan malzeme veya araglarla sinirli olmayan, aksine

kiiltiirel] kavramlarin ve sembollerin dinamik bir sekilde kullanildig1, katmanli ve derin

anlamlar tagiyan bir sanat anlayigini temsil etmektedir (Sahin, 2011).
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2.4.3. Kinetik Tipografi

Kinetik tipografi, duygu ve diisiinceleri ifade etmek amaciyla hareketle yaziyi
birlestiren bir animasyon uygulamasi olarak tanimlanmaktadir. Bu sanatsal ve
iletisimsel ifade bi¢imi, metinleri dinamik olarak kullanarak sozel iletisimi
giiclendirmeyi hedefler. Kinetik tipografi, tipografik unsurlari, renkleri, boyutlar1 ve
yerlesimleri kullanarak metni bir sahne gibi diizenler ve ardindan bu unsurlara hareket

ekleyerek izleyiciye gorsel bir deneyim sunar.

Bu uygulama, metnin sadece yazili bir formdan 6teye gegerck duygusal bir
derinlik ve anlam kazanmasin1 saglar. Hareketli tipografik unsurlar, sézleri vurgulamak,
duygusal tonlar1 iletmek veya belirli bir mesaji giiclendirmek amaciyla kullanilabilir.
Boylece, sadece metinsel icerik degil, ayni zamanda metnin tasidigi duygu ve

diisiinceler de seyirciye etkili bir sekilde iletilir.

JAMES STEWART
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Gorsel 48: Vertigo Filmi Jenerigi Kinetik Tipografi Ornegi

Kinetik tipografi, gorsel ve isitsel 6gelerin birlesiminden dogan etkilesimli bir
deneyim sunarak izleyici ile daha derin bir bag kurma potansiyeli tasir. Bu sekilde,
sOzlerin ve yazinin sadece anlamsal degil, ayn1 zamanda duygusal bir ifade araci olarak

kullanilmasina imkan tanir.
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Kinetik tipografi, yazinin zaman igindeki evrimini vurgulayan ve metni
dinamik bir sekilde ifade etmeyi amaglayan bir tasarim disiplinidir. Bu 6zel tipografi
tiirli, metni sadece gorsel bir unsur olmaktan ¢ikararak, zamanla degisen bir gorsel

hikaye anlatim1 aracina doniistiirtir.

Zaman i¢inde gelisim gosteren yazi formunun duygu ve disiince ifadesi
amaciyla kullanildigi bu uygulama, iletisim tasarimi, hareketli goriintii tasarimi ve
interaktif tasarim disiplinlerinde yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Film jenerikleri,
televizyon yapimlari, reklam filmleri, miizik videolar1, web sayfalar1 ve diger etkilesimli
medya platformlari, bu tiir hareketli tipografi 6rneklerinin sik¢a rastlandigi alanlardir.
Hareketli tipografi, metni sadece estetik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda igerigin
anlamini ve duygusal derinligini vurgulayarak iletisimde giiclii bir ara¢ olarak kullanir.
Bu tasarim uygulamasi, izleyiciyle etkilesime gecme yetenegi sayesinde igerigi daha
cekici ve etkili hale getirir. Iletisim tasariminin bu dinamik yénii, yazinin evrimini
kullanarak anlamin daha derinlemesine iletilmesine olanak tanir (Tiirkmenoglu ve 23

Akengin, 2016, s. 903).
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Gorsel 49: Gimmick Studio, Grafika 2018 Konferans Jenerik Tasarima,

Bugiin, yazi, iletisimin mekansal yapilarinda ge¢cmis donemlerde gozlemlenen
statik Ozelliklerini yitirmis ve zaman ile hareketin etkisi altinda dinamik bir degisim

gecirmistir. Bu degisim, iletisim tasarimi ve gorsel iletisim disiplinlerinde belirgin bir
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degisimi isaret etmektedir. Yazi, artik sadece bir metin degil, ayn1 zamanda zamanin
akis1 ve hareketin kontrolii altinda bir varlik halini almistir. Tletisim mekanizmalarindaki
bu dinamik degisim, oOzellikle teknolojik gelismeler ve dijital platformlarin
yayginlasmasiyla birlikte hiz kazanmistir. Hareketli tipografi, bu baglamda, metnin
anlamini ve ifadesini giiglendirmek iizere zaman ve hareketin dahil edildigi bir tasarim
pratigi olarak one c¢ikmaktadir. Film, televizyon, dijital reklamcilik, web tasarimi ve
diger interaktif medya alanlarinda, yazinin sabit bir forma sahip olmaktan cikarak
dinamik bir anlam tasimasina olanak saglayan bu evrim, iletisimde yeni bir boyutun

kapilarin1 aralamistir.

Giiniimiizde, kinetik tipografi tasarimcilari, fiitiirist ve sinematik estetikten
uzaklasip hiz ve hareketi vurgulayan iki boyutlu gorsel ipuglarina dayali bir olgunluk
donemine gecis yapmuslardir. Kinetik tipografi, dijital ortamin sundugu artan etkilesim
ve hareket yetenekleriyle birlikte, dort boyutlu bir siirece girmistir. Bu gelisme,
hareketli grafiklerin uzun siiredir film ve televizyon endiistrisinin bir par¢asi olmasinin
Otesine gegerek, son zamanlarda yiiksek egitimli tasarimcilar tarafindan olusturulan
seckin bir kinetik tipografi sozcliglinii ortaya ¢ikarmistir. Gelisen bilgisayar teknolojileri
ve video yapim programlari, tasarimcilara kinetik tipografiyle ilgili genis kapsaml
deneyimler yapma imkan1 sunmaktadir. Bu baglamda, kinetik tipografi disiplini,
teknolojik olanaklarin genislemesiyle birlikte yetiskinlik donemine adim atmis ve
tasarimcilara daha oOnce miimkiin olmayan yaratici ifade olanaklar1 sunmustur

(Rabinowitz, 2006, s.44).

Hareketli grafik kavrami, farkli tasarim ogelerini iceren genis bir alani
kapsayan bir terimdir. Bu kapsamda, canlandirma (animasyon), akar goriintiileme, 2 ve
3 boyutlu grafikler ile tipografi gibi gesitli tasarim unsurlar1 bulunmaktadir. Ozellikle
hareketli yazi ya da kinetik tipografi, giiniimiizde bagimsiz bir tasarim disiplini olarak
kabul edilmektedir. Kinetik tipografi, tipografi prensiplerine boyut ve zaman
kavramlarii entegre ederek tasarimin anlatim giiciinii artirmada onemli bir rol
oynamaktadir. Bu disiplin, metni sadece gorsel bir unsurdan Gte, dinamik bir hikaye
anlatim aracina doniistiirerek iletisimde derinlik ve duygusal bag kurma potansiyeli

sunmaktadir.
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Gorsel 50: : Doctor Who Ag¢ilis Jenerigi

2.4.4. Sayisal Tipografi

Dijital diinya ile dijital olmayan gerceklik arasindaki stirekli etkilesim, sayisal
tipografi alaninda onemli bir parametredir. Sayisal tipografi, bilgisayar yazilim ve
programlarinin birlesimi yoluyla gerceklestirilen bir tasarim disiplinidir ve bu siirecte
belirli yazilim araglarina olan bagimlilik dikkate degerdir. Fontographer, Adobe Type
Manager, Ikarus, Metafon, Macromedia Freehand, Adobe Illustrator ve Corel Draw gibi
yazilimlar, sayisal tipografi uygulamalarinda sik¢a kullanilan araglar arasinda yer
almaktadir. Bu yazilimlar, tipografik unsurlarin dijital ortamda etkilesimli olarak
diizenlenmesi ve manipiile edilmesi amaciyla ozellestirilmistir. Dolayisiyla, sayisal
tipografinin evrimi, bilgisayar teknolojisinin gelismeleri ile dogru orantili olarak, bu

0zel yazilim ve programlarin etkili kullanimina dayanmaktadir.

Sayisal tipografi, temelde tipografik arag ve siireglerin dijitallestirilmesini ifade
eden bir degisim siirecini temsil etmektedir. Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesi ve
grafik iletisim tasariminda kullanilan uygun cihazlarin gelistirilmesi ile miimkiin

kilinmastir.

Ik olarak, foto-dizgi sistemleri ve ardindan foto-diizenleme cihazlari

araciliglyla yazi karakterlerinin dijitallestirilmesi, dijital tipografinin baslamasina
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onciiliik etmistir. Bu siireg, bilgisayarlarin bireysellestirilmesi ve reklamcilik, iletisim
gibi ofis ihtiyaclarina uygun hale getirilmesi ile birlikte masaiistii yaymcilik devrimi'ni

tetiklemistir.

Gorsel 51: Sayisal Tipografi
(Kaynak: (https://www.behance.net/gallery/50252589/Alphabet-Project-11?tracking_source=curated galleries_list&)

Masaiistli yaymcilik devrimi, bilgisayarlarin reklamcilik, iletisim ve yaymcilik
alanlarinda yaygin olarak kullanilmasini ve bu sektorlerdeki ihtiyaglar1 karsilamak iizere
gelistirilen yazilimlarin ortaya ¢ikmasini igermektedir. Bu devrim, sayisal harf, font ve
tipografi teknolojilerinin ¢esitlenmesine olanak tanimis ve tipografi alanindaki estetik
ve fonksiyonel zenginligi artirmistir. Sonu¢ olarak, sayisal tipografi, bilgisayar
teknolojisinin evrimi ve masaiistii yaymcilik teknolojilerinin gelisimiyle birlikte nemli

bir doniisiim gec¢irmistir. Bu evrim, tipografi alaninda esneklik, cesitlilik ve tasarim
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Ozgiirliigliniin artmasina katkida bulunarak dijital platformlarda tipografik ifadenin
gelisimini desteklemistir. Sayisal tipografi, yazi karakterlerinin ve tipografik unsurlarin
bilgisayar teknolojisi kullanilarak dijital ortamlarda tasarlanmasi ve diizenlenmesini
saglayan bir disiplindir. Bu alan, bilgisayarlarin gelisimi ve masaiistii yayincilik
teknolojilerinin evrimiyle birlikte 6nemli bir donilisim geg¢irmistir. Sayisal tipografi,
tasarimcilara esneklik, ¢esitlilik ve hassas kontrol saglayarak tipografik ifadeyi

zenginlestirmektedir.

Sayisal tipografi, bilgisayar teknolojisinin ilerlemesi, yazi karakterlerinin dijital
medya lizerinde tasarlanmasi ve diizenlenmesine yonelik bir disiplindir. Bu disiplin,
teknolojik gelismelerin metin tasarimi ve diizenleme siireclerinde radikal degisikliklere

neden olmastyla 6ne ¢ikmaktadir.

Yaz1 karakterlerinin dijital ortamlarda depolanmasi, diizenlenmesi ve cesitli
tasarim ihtiyaclarina adapte edilmesi siireglerini kapsamakta olup, bu siireclerdeki
teknolojik ilerlemeler, tasarimcilara genis bir font cesitliligine erisim ve tasarim
esnekligi saglayarak 0zgiin estetik ifadelerin gelistirilmesini miimkiin kilmistir. Ayrica,
sayisal tipografinin evrimi, kullanici dostu metin diizenleme araglari ve masaiistii

yayincilik yazilimlarindaki gelismelerle iligkilidir.

2.5. Tipografinin Kullamim Alanlar

Immanuel Kant, 18. yiizyll Alman felsefesinin 6nemli temsilcilerinden biri olarak,
insanlarin sozli iletisimde sadece soyut kavramlar1 degil, ayn1 zamanda duygusal unsurlar1 da
dahil ederek anlam insa ettikleri konusundaki diisiincesini ortaya koymustur. Kant'in bu bakis
acis1, dilin salt mantiksal bir ara¢c olmaktan ote, duygusal ve sosyal baglamda anlamin
olusturulmasinda énemli bir rol oynadigina isaret etmektedir. Iletisim sirasinda kullanilan
kavramlar, duygularla birlestiginde daha zengin, derinlemesine ve anlamli bir anlati olusturur.
Kant'in bu perspektifi, insanlarin iletisim kurarken sadece anlami transfer etmekle kalmayip
ayn1 zamanda duygusal bir bag kurarak daha etkili ve kapsamli bir iletisim kurduklart
diisiincesini icermektedir. Bu, dilin sadece bilgi aktarimi araci olmanin Otesinde, insan
iliskilerinin karmasikligina ve derinligine dair bir anlayis sunmaktadir (Kant, 2000, 198’den

aktaran Brideau, 2013, 80).
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Tipografi, yaz1 karakterlerinin diizenlenmesi ve tasarimi ile ilgili disiplinler arasi bir
alandir ve genis bir kullanim yelpazesine sahiptir. Baslica uygulama alanlarindan biri, basili
medya iceriklerinin estetik ve islevsel bir bi¢imde diizenlenmesidir. Kitaplar, dergiler ve
gazeteler gibi yayinlar, tipografik kurallarin ve tekniklerin titiz bir sekilde uygulanmasiyla,

okunabilirligi ve anlamlandirmay1 en iist diizeye ¢ikarmay1 amaglar.

Gorsel 52: David Milan — Nike Afis Tasarimi
(Kaynak: (https://www.pocko.com/talent/david-milan/#album_thumb-53)

Tipografinin diger 6nemli bir uygulama alani, reklam ve marka tasarimlaridir. Burada,
tipografi markanin kimligini ifade etmek, hedef kitlesi ile etkilesim kurmak ve gorsel iletigimi
giiclendirmek amaciyla stratejik bir rol oynar. Grafik tasarim projelerinde tipografi, gorsel
hiyerarsi olusturmak, igerigi giincellemek ve izleyiciye belirli bir duygu durumu veya

atmosfer aktarmak i¢in planh bir sekilde kullanilir.

Web tasariminda tipografi, kullanic1 deneyimini zenginlestirmek ve bilgi transferini arttirmak
amaciyla dikkatlice secilen bir aractir. Bu baglamda, tipografinin genis bir yelpazede kullanim
alanlar1 bulunmaktadir, ¢iinkii yaz1 karakterleri ve metin diizenlemesi, iletisim tasarimindan

dijital medya tasarimina kadar, gorsel iletisimde etkili ve anlamli bir rol oynar.
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2.6. Tipografide Okunabilirlik

Tipografi, metinlerin estetik diizenlemesi ve yazi karakterleri araciligiyla bilgi iletimini
gerceklestiren bir sanat ve tasarim disiplinidir. Bu baglamda, tipografinin ana hedefi, belirli
bir hedef kitleye yonelik tasarlanan metni okuyucuya etkili bir bicimde iletmektir. Tipografi,
metinlerin gorsel diizenini ve anlamini sekillendirerek, yazili ifadenin giiciinii ve etkisini
artirmay1 amaglar. Bu siirecte, tipografinin temel unsurlarindan biri olan okunabilirlik,
iletilmek istenen mesajin anlasilir ve etkili bir bigimde aktarilabilmesi i¢in kritik bir 6neme

sahiptir.

Okunabilirligi etkileyen faktorler arasinda, metinsel ogelerin diizeni ve yazi
karakterlerinin se¢imi kadar, harf, rakam ve noktalama isaretlerinin tasarimi ile beyaz
bosluklarin diizeni de yer alir. Bir metnin okunabilir olmasi, tipografinin bilgi iletiminde etkili

bir ara¢ haline gelmesi acisindan temel bir gerekliliktir.

Hedef kitlenin mesaji minimum ¢aba ile anlamasi, tipografinin basarist agisindan
onemlidir. Bu baglamda, tipografinin sadece metnin fiziksel ozellikleriyle degil, ayni
zamanda metin diizeni, gorsel unsularin yerlesimi ve estetik tasarim prensipleriyle uyum
icinde olmasi1 gerekmektedir. Bu unsurlarin bir araya gelmesi, tipografinin, bilgi iletiminde

etkili ve anlam dolu bir rol Ustlenmesine olanak tanir.

Yaz1 karakteri secimi, mesajin etkili bir sekilde iletilmesini destekleyen bir tasarim
unsuru olarak 6ne ¢ikar ve bu secim, iletilmek istenen mesajin dogru bir bigimde ifadesiyle
uyumlu olmalidir. Yazi karakteri kullaniminin sadelestirilmis ve gereksiz unsurlardan
arindirilmis bir bigimde gergeklestirilmesi, mesajin direkt ve etkili bir sekilde okunabilir
olmasina katkida bulunmaktadir. Her ne kadar genelde iyi tasarlanmis bir yazi1 karakteri takdir
goérmiis olsa da, her bir yazi karakterinin kendine 6zgii 6zelliklere sahip olmasi, uygulama
alaninin tasarim baglamina gore kisitlanabilecegini gdstermektedir. Tasarimcinin, yazi
karakteri se¢cimi konusunda diisiinceli bir siire¢ izlemesi ve tipografinin tasarimin biitiinligii
icinde dogru bir sekilde uyum saglamasi Onemlidir. Segilen yazi karakteri, tasarimin
biitiiniiyle uyumlu bir estetik biitiinliik sunmali ve iletilmek istenen mesajin etkili bir sekilde
ifadesini desteklemelidir. Craig, Scala ve Bevington, bu baglamda "Daha az okunabilir bir
yazi karakteri, 1yi bir tasarimla okunabilir hale gelebilecegi gibi, okunabilir bir yazi karakteri
secimi kotii tasarim ve yerlestirme sebebiyle okunmaz hale gelebilir" seklinde bu 6nemi
vurgulamislardir. Yazi karakterleri, tasarimlarin duygusal tonunu iletmek ve hedef kitleyle

duygusal bir bag kurmay1 kolaylastirmak adina 6nemli bir arag olarak kabul edilir. Farkli yazi
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karakterleri, kullamldiklar1 baglamda farkli duygusal etkileri tetikleyebilir. Ornegin, tirnak
icine alinmis yazi karakterleri genellikle daha resmi bir ton sunarken, tirnak igermeyen yazi
karakterleri daha modern ve yenilik¢i bir goriinim ve algi olusturabilir (Craig, Scala ve
Bevington, 2006: 133).

Farkli yaz1 karakteri tiirlerinin, temel okunabilirlik seviyelerinin degiskenlik gosterdigi
genel bir kabul gérmektedir. Metnin etkili bir sekilde okunabilir kilinabilmesi i¢in bosluk
kullanim1 da biiyiik bir 6neme sahiptir. GOziin bir yaz1 karakteri blogunu gruplandirabilme
yetenegi, okuyucunun her satirin bagslangicint hizli bir sekilde algilamasma katkida
bulunmaktadir. Tipografi disiplini, kelime araliklarinin diizenlenmesi konusunda 6nemli bir
rol oynamakta olup, bu durum sayfa tasariminin temel unsurlarindan biri olarak
degerlendirilebilir. Asirt bosluk kullaniminin, sayfa diizenini etkileyebilecegi ve okunabilirligi
azaltabilecegi vurgulanmistir. Bu nedenle, tipografi, metin diizenlemesindeki bosluklarin
dengeli bir bigimde kontrol edilmesi ve diizenlenmesi gerektigini gerektirmektedir (Hojjati

and Muniandy, 2014).

Yaz1 karakterlerinin hedef kitlelere berrak, anlasilir ve diizenli bir bigimde aktarilmasi,
iletisimde ifade edilmek istenilen mesajin en etkin bicimde iletilmesi durumunu ifade
etmektedir. Ozellikle "Serifli" ve "Tirnakli" yazi karakterleri, metinlerde okunabilirligin
stirdiiriilebilirligini temin etmek amaciyla tercih edilmektedir. Bu karakterler, harf
formlarindaki detaylar ve dekoratif unsurlarla birleserek metni diizenli ve akici bir bigimde
takip edilebilir kilar, bu da okuma deneyimini gelistirir. Okunaklilik seviyesini artirmak
adina, yaz1 karakteri se¢cimi Ozenle degerlendirilmelidir, Ozellikle kiigiik puntolarla
calisildiginda agir ve kalin formdaki yazi karakterleri tercih edilebilir. Ancak, bu baglamda
dikkate alinmasi gereken 6nemli bir faktor, agir karakterlerin kullaniminin gorsel denge ve
estetik agidan uygun bir dengeyle saglanmasidir. Ciinkii asir1 kalinlik, kiigiik puntolarla
birlestiginde okunabilirligi artirabilir; ancak ayni zamanda metnin gorsel biitiinliigiini

zorlayarak anlagilabilirligi olumsuz yonde etkileyebilir (Garfield, 2018).

Yazi karakterlerinin gorsel diizeydeki okunabilirlik zorlugu, o6zellikle agir ve kalin
formdaki yazi karakterleri kullanildiginda ortaya ¢ikan bir durumdur. Bu durum, anlatilmak
istenilen mesajin daha etkili bir bi¢imde ifade edilebilmesi amaciyla gorsel unsurlarin
uyumunu gerektirebilir. Agir ve kalin formdaki yazi karakterlerinin tasarimi, gorsel algiy1

giiclendirmek ve mesajin vurgulanmasini saglamak adina 6zenle gergeklestirilmelidir.
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Bu vyaklasim, o6zellikle bazi yazi karakterlerinin metin diizeyinde okunabilirlik
sorunlarina neden oldugu durumlarda, gorsel unsurlarin kullanilmasiyla anlamin etkili bir
bicimde iletilmesini miimkiin kilar. Yazi karakterlerinin okunabilirligi konusundaki
zorluklarin tstesinden gelmek amaciyla, gorsel unsurlarin tasarim siirecine dahil edilmesi,
iletisim amacinin basarili bir sekilde gergeklestirilmesine olanak tanir. Bu bakimdan, metin
diizeyindeki okunabilirlik sorunlarma karsi gorsel destekleme yontemleri, etkili iletisim

hedeflerine ulasmada 6nemli bir rol oynar (Ambrose, 2012).

Gorsel 53: The Economist Reklam Afisi
Kaynak: (https://www.bandicootdesign.com/downloads)

2.7. Tipografide Tasarim ilkeleri

Tipografi disiplini icerisinde, harf anatomisi ve harfler arasi bosluk gibi teknik
unsurlarin yani sira, tasarimin temelini olusturan denge, oranti, biitiinliik, zitlik, vurgulama ve
ritim gibi Onemli tasarim ilkeleri de kritik bir rol oynamaktadir. Bu tasarim ilkeleri,
tipografinin estetik bir ifade ve islevsellik agisindan etkili bir sekilde kullanilabilmesini

saglamak amaciyla stratejik bir sekilde uygulanmaktadir. Resnick, tasarim ilkelerini bes ana
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kategori altinda siralayarak aciklamaktadir: vurgu, biitiinliik, denge, zithk ve ritim. Vurgu,
belirli bir unsuru 6n plana ¢ikarma; biitlinliik, tasarimin biitiinii i¢inde tutarlilik saglama;
denge, gorsel agirligin dengeli bir sekilde dagitilmasi; zithik, farklilik ve vurgular arasindaki
kontrast1 ifade etme; ritim ise tasarimin zaman i¢indeki diizenini belirleme amacini tagir. Bu
tasarim ilkeleri, tipografinin diger gorsel unsurlarla etkilesime gecebilmesi ve yaratict bir
sekilde entegre edilebilmesi i¢in zemin olusturur. Resnick'in belirttigi bu ilkeler, tipografi

alaninda estetik ve islevsel basariya ulagmak isteyen tasarimcilara kilavuzluk etmektedir
(Resnick, 2003: 24-25).

Tipografi, iki ve ii¢ boyutlu yiizeylerdeki tasarim pratiklerinde temel bir rol oynayan bir
sanatsal ifade bi¢imidir. Harf formlarnin 6zenle diizenlenmesiyle ortaya c¢ikan tipografi,
yazili bir diislincenin gorsel anlamda ifadesini saglamak amaciyla tasarim alaninda 6nemli bir
disiplindir. Tipografi, tasarimin esas tastyicilarindan biri olarak degerlendirilmekte olup,

icerigin etkili bir gorsel iletimi i¢in tasarim ilkelerini icinde barindirmaktadir.

Bu baglamda, tipografinin igerigin anlamini giiclendirmek ve etkili bir iletisim

saglamak iizere gorsel unsurlari nasil kullandig1 6ne ¢ikmaktadir.
2.7.1. Tipografi ve islevsellik

Tschichold, tipografinin ¢agdas gereksinimlere uygun hale gelmesi i¢in klasik
tipografiden ayrilmasi gerektigini savunarak, "Yeni Tipografi" adli eserinde su ifadeleri
kullanmistir: "Eski tipografi, duygu ve bi¢im acisindan, okurlarinin satir satir rahatca
okuma aligkanliklarina uyarlanmistir, ¢linkii onlar i¢in islev heniiz belirgin bir rol
oynamamaktadir. Bu nedenle, eski tipografi daha cok 'giizellik' ya da 'sanat'
kavramlartyla mesgul olmustur." Tschichold, geleneksel tipografi anlayisinin, sadece
estetik kaygilarina odaklandigini ve okuma islevini goz ardi ettigini ifade ederek, yeni
tipografi anlayisinin oncelikli olarak islevselligi ve okunabilirligi 6n planda tutmasi
gerektigini vurgular. Bu, tipografinin sadece estetik degil, aynm1 zamanda iletisim
amacina yonelik etkili bir ara¢ olmas1 gerektigi diisiincesini yansitmaktadir (Tschichold,
1995: 68).

Teknolojik gelismelerin ivme kazanmasi, iletisim stratejilerini temelden
degistirmis ve bu siiregte tipografi disiplini, geleneksel ilkelerden ayrilarak yeni bir yon
kazanmustir. Tletisimdeki bu hizli gelisim, tipografinin islevselligi ve algilanabilirligi

lizerinde 6zel bir neme sahip olmasina neden olmustur. Tipografi, estetik ve islevsellik
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unsurlarinin etkilesimini saglayarak, iletisim tasariminda anlamin daha etkili bir sekilde
giiclenmesine aracilik eden bir disiplin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mesaj iletimi, tasarim
stirecinde kullanilan tipografinin okunabilir niteliklerinin akillica birlestirilmesiyle

ger¢eklesmektedir.

Bu baglamda, tipografinin estetik ve islevsel unsurlarinin etkili bir bigimde
entegre edilmesi, iletisim tasarimindaki etkinligi artirarak mesajin daha etkili bir sekilde
iletilmesine olanak tanimaktadir. Teknolojik degisimlere uyum saglayan tipografi,
iletisim dinamiklerine katkida bulunarak sadece estetik kaygilar1 degil, ayn1 zamanda
islevselligi de On planda tutan bir anlayisi benimsemektedir. Bu durum, tipografinin
sadece gorsel bir unsurdan Ote, iletisimdeki roliinii giiclendiren Onemli bir arag

oldugunu vurgulamaktadir.

Tipografide islevsellik, yazi karakterlerinin ve tipografik unsurlarin etkili
iletisim saglama amacini ifade eder. Yazi karakterleri, belirli bir mesajin net bir sekilde
iletilmesi igin segilir ve diizenlenir. Islevsellik, metnin okunabilirligi, estetigi ve genel
iletisim giiciinii etkiler. Bir tasarimin islevselligi, hedef kitleyle etkili bir baglant1 kurma

ve tasarimin amacina hizmet etme yetenegiyle ol¢iiliir.
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Gorsel 54: Tipografide Islevsellik
Kaynak: (https://sagmeister.com/work/lou-reed/)
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2.7.2. Tipografi ve Yalinhk

Tipografi, yazi1 karakterlerinin diizenlenmesi ve kullanilmasiyla ilgili bir sanat
ve bilim dalidir. Yalinlik ise tipografi disiplininde 6nemli bir tasarim prensibidir, ¢linki
mesajin acgik ve etkili bir sekilde iletilmesini saglamak amacin tagir. Yalin tipografi,
gereksiz siislemelerden kaginarak sadelik ve okunabilirlik arasinda bir denge kurmayi

amaglar.

Gorsel 55: Jamie Keenan, Night
Kaynak: (Jamie Keenan, Kisisel Arsivi)

Minimalist tipografi, karmasikli§1 azaltarak temel mesajin giiclii bir sekilde
ortaya ¢ikmasina odaklanir. Bu yaklasim, tipografik unsurlari temiz ve diizenli bir
sekilde kullanarak izleyiciye odaklanma kolayligi saglar. Yalin tasarim, tipografinin
islevselligini vurgular ve bilgi aktarimini optimize etmeyi amaclar. Minimalist tipografi,
karmagik detaylardan arinarak tasarimin 0zilinii ortaya ¢ikarir ve izleyiciye anlami en
etkili sekilde sunma amacin giider. Yalin tipografi, tasarimin temel iletisim hedeflerine

odaklanarak gorsel iletisimde etkili bir rol oynar.
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Tipografi, yazi1 karakterlerinin diizenlenmesi ve kullanilmasiyla ilgili bir sanat
ve bilim dalidir. Giinlimiizde, iletisim tasariminin temel taslarindan biri olarak 6n plana
cikar ve caglar boyunca siirekli evrim gecirmistir. Bu evrim siirecinde, teknolojik
ilerlemeler ve toplumsal degisimler, tipografinin sekillenmesinde belirleyici faktorler

olmustur.

Yalinlik kavrami, tipografi disiplininde 6nemli bir tasarim prensibidir. Yalin
tasarim, gereksiz karmasikliklardan kaginmayi hedefler ve mesajin dogrudan ve etkili
bir sekilde iletilmesine odaklanir. Tasarimin temel amacinin anlamin berrak bir bigimde

ifadesi oldugunu vurgular.

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte tipografinin yalinlagmasi, iletisimde sadelik
ve anlasilirhi@in 6nemini artirmistir. Yalin tipografi, tasarimin 6ziinii ortaya ¢ikararak
izleyiciye net, etkili ve anlam dolu bir iletisim deneyimi sunma amacin tasir. Bu
baglamda, tipografinin evrimi ve yalinlagsmasi, tasarimin etkileyici bir iletisim araci

olarak giiclenmesine katkida bulunmustur.

N
1

JACK MILES

Gorsel 56: Michael Beirut Kapak Tasarimi
Kaynak: (Beirut, 2015, s. 172)
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Yalin tipografi, minimalist bir tasarim anlayisini yansitarak karmasikliklardan
arinmis, temiz ve etkili bir iletisim saglar. Bu prensip, bilgi yiikiinii azaltarak izleyiciye
odaklanma ve mesajin daha kolay anlagilmasini amaglar. Yalin tipografi, giiniimiiziin
hizl1 bilgi akisi i¢inde izleyicinin dikkatini ¢ekme ve siirdiirme agisindan da énemli bir
role sahiptir. Bu tasarim prensibi, gorsel iletisimde netlik ve anlasilirligin 6n planda

oldugu modern tasarim anlayisina paralel bir evrim gostermistir.

Tipografi, yaz1 karakterlerinin diizenlenmesi ve tasarimi ile ilgilenen bir sanat
ve bilim dalidir. Matbaanin icadi ve endiistri devrimi gibi tarihsel olaylar, tipografinin
evrimini hizlandirmis ve teknolojik gelismelerle birlikte tasarimin temel unsurlarindan
biri haline gelmesini saglamigtir. Giiniimiizde tipografi, iletisim tasariminda etkili bir

arag olarak kullanilarak anlamin net ve sade bir sekilde iletilmesine katki saglar.
2.7.3. Tipografide Ozgiinliik

Yaraticilik, bireyin diislinsel kapasitesini genisleten ve ¢esitli disiplinlerde
eserler ortaya koymasina olanak saglayan evrensel bir insan 6zelligidir. Bu kavram,
bireyin igindeki potansiyelini kesfetme, eclestirel diisiinme yeteneklerini gelistirme ve
diinyayla etkilesimde bulunma yetenegiyle siki bir sekilde baglantilidir. Sadece sanat ve
edebiyat alanlartyla sinirli kalmayan, ayn1 zamanda problem ¢6zme becerilerini igeren
cok yonlii bir yetenek ve beceri olarak kabul edilir. Yaraticilik siireci, bireyin hayal
giiclinii kullanarak yeni fikirler ortaya koymasi, elestirel diisiince becerilerini kullanmasi
ve siradis1 baglantilar kurma kapasitesini sergilemesidir. Bu siireg, sanat eserleri, icatlar,
miizikal kompozisyonlar, edebi eserler ve diger yaratict {irlinlerin olusumuna olanak
tanir. Yaratict diislince, bireyin cesitli disiplinlerde kendine 6zgli ifade bigimlerini

bulmasina ve gelistirmesine olanak saglar (San, 2008: 13).

Yaraticilik ayn1 zamanda bir problemle karsilasildiginda esnek c¢oziimler
iretebilme yetenegiyle de one ¢ikar. Birey, yaratict diistinceyi kullanarak geleneksel
kaliplardan cikabilir ve sira dist ¢oziimler bulabilir. Kisinin diislinsel esnekligini

artirarak dgrenme siirecini zenginlestirir ve yaratici diisiince kapasitesini gii¢lendirir.

Yaraticilik, insan yasaminin vazgegilmez bir parcasidir ve bireyin diinyayla
etkilesimini zenginlestirir. Yaraticilik, bireye sadece kendini ifade etme imkani
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda problem ¢6zme siire¢lerinde farkli ve etkili yaklagimlar

gelistirmesine olanak saglar.
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ODIUA

Gorsel 57: Cine-Amerindia Filmpodium, 1992
Kaynak: (https://I24.im/ebrl)

Tarih igerisinde, teknolojik devrimlerin insanlik evrimine olan etkisi
konusundaki degerlendirme, bir siirecin izlerini tagidigin1 ve ozellikle sanayi devrimi
gibi belirgin dénemlerin, bu donisiimiin belirgin 6rneklerini sunmus oldugunu ortaya
koymaktadir. On dokuzuncu yilizyilin baglarinda gerceklesen sanayi devrimi, buhar
makinelerinin kesfi aracilifiyla, Onceki donemlerde egemen olan organik enerji
kaynaklarina dayali geleneksel insan ve hayvan giiciiniin yerine inorganik enerjinin
kullanimina gecisin anlamli bir evresini temsil etmektedir. Bu degisim, insanlik
tarihinde 6nemli bir doniise isaret etmektedir. Teknik ve endiistri, yirminci yilizyilin
belirleyici kategorileri olarak ortaya ¢ikmis olup, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
dinamiklerde koklii degisikliklere yol agmustir. Bu kategoriler, bireylerin diinya algisini
temelden degistirmis ve toplumlarin yapilarmi etkilemistir. Teknolojik gelismelerin
etkisiyle, bireylerin toplumsal yapilarla uyum saglama ¢abasi, kapitalist sisteme dogru
bir egilimi beraberinde getirmistir. Insanlar, teknoloji tarafindan belirlenen yeni
degerlere uyum saglama amaciyla ekonomik ve endiistriyel yapilarin i¢inde aktif bir rol
oynamis, bu silirecte onemli degisimlere Onciiliik etmislerdir. Bu baglamda, teknolojik

devrimlerin etkisi, yalnizca {iretim ve endiistri alanlarinda degil, ayn1 zamanda
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toplumsal yapilarin degisiminde ve bireylerin yasam tarzlarinda derinlemesine etkiler

yaratmistir (Tunali, 2014:30).

Gorsel 58: Rebellious Silence, 1994
Kaynak: (https://signsjournal.org/shirin-neshat/)
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Kitap Kapaklari ve Dergilerde Tipografi Kullanimi

Gorsel 59: Rachel Vale, Spiders, 2015
Kaynak: (https://sg.bbwbooks.com/products/spiders-9781447250463)

Geng yetiskin kitlesi hedeflenen bu eser, gerilim, macera ve aksiyon tiirlerini igeren bir
roman O0rnegi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kitap kapagi tasarimai, bir insan siluetinin 6riimcek
agina takilma motifini barindirmaktadir ve tipografik secimlerde I harfinin yerine basarili bir

insan siluetinin kullanimi, eserin temel temalarma yonelik etkili bir gorsel strateji
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sunmaktadir. Ayrica, tipografik unsurlarla oriimcek benzeri bir estetik olusturulmasi, gorsel

tasarimin eserin atmosferini yansitmada dnemli bir rol tistlenmesine katkida bulunmaktadir.

Renk paleti 6zellikle kirmiziya yakin turuncu ve siyah tonlariyla belirlenmistir. Turuncu
renk, 0fke ve kizginlik gibi duygusal durumlar temsil ederken, siyah renk ise asalet yerine
aci, keder ve yas kavramlarimi c¢agristirmaktadir. Bu renk sec¢imleri, eserin i¢ atmosferini

gorsel bir bicimde okuyucuya aktarmada etkili bir rol oynamaktadir.

Tipografik unsurlardaki ince ¢izgiler, 6riimcegin bacagindaki tliylere ¢agrisim yaparak
detaylandirilmistir. Sans serif ve condensed tipografi tercihi, modern ve minimalist bir estetik
sunarken, kitap isminin abartisiz ve okunabilir bir kullanimi, potansiyel okuyucularin ilgisini
¢cekme potansiyelini artirmaktadir. Tipografi igerisindeki insan silueti, Oriimcegin aglarina

diismiis bir av konseptini igleyerek eserin temel temasina bir gonderme yapmaktadir.

Bu tasarim unsurlari, kitap kapagindaki gorsel 6gelerin, eserin derinliklerinde gizlenmis
sembollerle birleserek, okuyucunun metinle daha derinlemesine bir etkilesim kurmasina

olanak tantyan edebi ve gorsel anlamda zengin bir deneyim sunmaktadir.

Kitap kapagi tasarimindaki basarili tipografi ve sembolizm, eserin potansiyelini dne
cikaran bir estetik biitiinlik sunmaktadir. Renk paletindeki turuncu tonlarmnin segimi,
duygusal derinlik ve atmosferin vurgulanmasinda etkili bir rol oynayarak okuyucunun duygu
diinyasina daha derinlemesine hitap etmektedir. Bu tasarim unsurlari, kitap kapagindaki
gorsel Ogelerle metin arasinda anlamli bir iliski kurarak, okuyucunun eserin tematik

zenginligiyle daha yakindan etkilesim kurmasini saglamaktadir.

Tasarimin bagarili bir sekilde yansittig1 estetik unsurlar, kitap kapag: iizerinden eserin i¢

zenginligini on plana ¢ikararak potansiyel okuyuculara gorsel bir ¢ekicilik sunmaktadir.

Ayrica, tipografinin seckin kullanimi ve renk paletindeki dengeli tercihler, eserin gorsel
tasariminin yani sira duygusal derinligini de vurgulayarak okuyucuya etkileyici bir atmosfer

sunmaktadir.

Ote yandan, kitap kapag tasarimindaki detaylar, okuyucunun eserin icerigine dair bir

Ongorii olusturarak edebi kesif siirecini daha ¢ekici kilmaktadir.

Tasarimin igerdigi sembolizm, 0&zellikle insan silueti ve Oriimcek ag1 motifleri
araciligiyla, eserin ana temasini vurgulayarak okuyucuda merak uyandirmakta ve bir diistince

diinyas1 eklemektedir. Tipografinin incelikle se¢ilmis ¢izgileri ve renk paletinin duygusal
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tonlari, kitap kapagi tasarimini sadece bir gorsel unsurdan ote, eserin duygusal atmosferini
one cikaran bir ara¢ haline getirerek okuyucunun anlam derinligini kesfetme arzusunu

kuvvetlendirmektedir.

WOLFGAN

vcan

Cevirk: BEMCET NICATIGIL

Gorsel 60: GMK Sergisi / Utku Lomlu, 2017
Kaynak: (https://gmk.org.tr/events/grafik-urunler-sergisi/gmk-36)

Kitap kapagi, 6zgiin bir tipografik kompozisyon kullanilarak tasarlanmistir. Harflerin
bold govdeleri ve hizalanmis yerlesimi, tasarimin genel dinamizmini artirarak metin zemin
rengi ile arasinda belirgin bir kontrast olusturmustur. Tipografik unsurlarin boyutu ve
yerlesimi, izleyici iizerinde etkileyici bir gorsel deneyim birakarak giliclii bir izlenim
olusturmustur. Harflerin yapisal 6zellikleri, kitabin isminden tiiretilerek kap1 formunda 6zgiin
bir tasarim motifine doniistliriilmiistiir. Gorsel 6geler, tipografi ile organik bir biitiinliik i¢inde
bulunmakta; ayn1 zamanda tasarim alaninda, boyutlar1 bakimindan kiigiik bir fotograf

kullanilarak tipografinin genel kompozisyondaki belirgin rolii vurgulanmistir. Tasarim



biitliniiyle degerlendirildiginde, tipografinin merkezde oldugu ve gorsel ile kitap igerigi

arasinda miikemmel bir uyumun saglandig1 gozlemlenmektedir.

Tasarimda kullanilan gorsel ve tipografik unsurlar, zemin rengi ile kontrast olusturarak
dikkat ¢ekmis; 0gelerin yerlesimi ise dengeli bir diizen i¢inde organize edilerek bosluk ve
doluluk dengesi 6zenle saglanmistir. Tipografik ve gorsel unsurlar arasinda boyut agisindan
uygun bir denge kurularak tasarimin etkileyici bir biitiinlik sunmasi saglanmistir. Kitap
kapag1 formu, tipografik diizenlemenin hakim oldugu bir yap1 ile igerige dair etkili bir mesaj
iletmektedir. Gorsel boyutlart ve yerlesimi, kitabin igerigiyle uyumlu ve 6zgiin bir nitelik
tasimaktadir. Metin ve gorsel unsurlar arasindaki yerlesim etkili ve orantilidir; tasarim,

dinamik bir gorsellik sunmaktadir.

Kullanilan unsurlar, konuyla uyumlu ve yeterli bir bigimde yer almaktadir; tipografik
diizenleme, diyagonal diizeniyle kapaga dinamizm katmaktadir. Gorsel ve tipografik ogeler,
renk, bigim ve boyut agisindan uyum i¢inde bir biitiinliik sergilemektedir. Tasarim alanindaki

bos alanlarin kullanimi ise dengeli bir yapiya sahiptir.

Girsel 61: Ray-Gun Dergisi Sayfa Tasarimi-Carson
Kaynak: (https://yandex.ru/g/risuembukvy/7272498946/)
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1992 yilinda gergeklestirilen roportaj, "Too Much Joy" miizik grubuna ait dergi sayfa
tasariminin incelenmesine odaklanmaktadir. Dergi sayfasi, beyaz zemin iizerine yerlestirilmis
koyu tonlardaki metinler ve sag alt kosede konumlanmis fotograf ile estetik bir biitlinliik
olusturmaktadir. Metinlerin tist iiste gelerek olusturdugu bir doku, gorsel diizenlemeye
katkida bulunmaktadir. Fotografin hakim renkleri, tasarimin diger unsurlarinda da 6zenle
kullanilmistir. Fotograf ile metin blogu arasinda kurulan simetri, tasarimin dengeleyici bir

unsuru olarak belirginlesmektedir.

Sayfanin alt kisminda yer alan okunabilir metin blogu ve miizik grubunun fotografi,
simetriyi destekleyen bir diizen i¢cinde konumlandirilmistir. Bu diizen, hayali bir ¢izgi ile
sayfay1 simetrik bir sekilde ikiye bolmektedir. Tasarimin hiyerarsik yapisinda 6n planda olan
ilk paragraf, gorsel bir vurgu noktasi olusturarak dikkat ¢cekmektedir. Karmagik ve iist iiste
gelen yazilar, fotograf lizerinde de diizenlenmis ve biitiinsel bir estetik yaratmak iizere

konumlandirilmistir. Vurgulama, okunamayan ilk paragrafta 6zellikle vurgulanmistir.

Kullanilan yazi karakteri, tirnaklt bir aile iginden se¢ilmis olup, climlelerin ilk harfleri
biiyiik, diger harfler ise kiigiik bir formatta yer almaktadir. Sayfanin iist kismindaki ilk
paragrafta, harf ve sozciik arasindaki bosluklar degiskenlik gostermektedir. Ancak, sayfanin
alt kisminda yer alan metin, ideale uygun harf, sozcikk ve satir araliklarina titizlikle

uymaktadir.

Alt metin, asimetrik bir hizalamaya tabi tutulmus olup, genellikle sola yatik bir yonelim
gostermektedir. Fotografin iist kismmna dogru konumlandirilan satir sonlarindan dolayr saga
hizalama durumu belirsizdir. Ust kistmda ve fotografin iizerinde yer alan yazilar da asimetrik
hizalamaya sahiptir. Asimetrik bloklama, genellikle tasarima hareketlilik kazandirmak ve

duraganliktan kaginmak amaciyla kullanilmaktadir.

Ancak, yapilan roportajin ilk paragrafinin okunmasi zor bir yapiya sahiptir. Bu durum,

tekrarlanan yazilarin metin 6zelligini kaybetmesinden kaynaklanmaktadir
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3.2. Afis Tasariminda Tipografi Kullanim

) R E

54" INTERNATIONAL TROIA FESTIVAL
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Gorsel 62: Uluslararast Troia Festivali Afis Tasarimi
Kaynak: (https://124.im/pzh)

Afis, Troia ve gevresini temsil eden semboller araciligiyla, 6zellikle Zeytin dali, Deniz,
Troia At1 gibi tarihi motiflerle bir araya getirilmis ve ayrica Barig, Miizik, Tiyatro gibi festival

temalarina odaklanan anlamli bir kompozisyon sunmaktadir.

Gorsel unsurlarin birlestirilmesine yonelik sarf edilen ¢aba ve bu ¢abanin asimetrik bir
denge olusturulmasina yonelik uygulamasi, tasarimin genelde bir hizalama cercevesinde ele
alindigin1 géstermektedir. Mesajin kisa ve anlagilir bir formatta sunulmasi olumlu bir 6zellik
tasirken, tipografi kullanimindaki bazi hatalar ve gorsel unsurlarin asir1 yogunlugu, izleyici

tarafindan algilanabilirligi olumsuz yonde etkilemistir.

Tasarimdaki karmasa ve renk tonlarmin soluklugu, tasarimin etkisiz bir goriiniim

sergilemesine neden olmus ve hedef kitlenin dikkatini ¢ekme konusunda zayif bir performans
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ortaya koymustur. Ayrica, festival temasini yansitan gorsel imgelerin se¢imi, géze carpmayan
ancak etkileyici olmayan bir sonu¢ dogurmustur. Grafik tasarim ilkeleri baglaminda bir
biitiinlik s6z konusu olsa da, bircok imgenin bir araya getirilmesi ve bosluk-doluluk

dengesinin yetersizligi, mesajin eksik iletilmesine sebep olmustur.

Afiste kullanilan beyaz zemin, 6geleri 6ne ¢ikarmak amaciyla etkili bir strateji olarak
degerlendirilebilirken, mavi rengin baris ve huzur izlenimi uyandirmasi olumlu bir tercih
olarak belirginlesmektedir. Siyah rengin kontrastlik saglamak amaciyla kullanilmasi, festival

temalarin1 yansitmada basarili bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Genel olarak, afis estetik bir yapiya sahip olsa da, tasarim unsurlarinda belirli gelistirme
alanlar1 ve gorsel karmasanin azaltilmasi amaciyla daha dengeli bir yaklasim benimsenmesi

gerekmektedir.

Ozellikle afisin izleyici kitlesinin dikkatini ¢ekme potansiyelini etkileyen renk
tonlariin soluklugu ve siyah ile koyu mavi tonlarmin etkilesimi konusunda bu durum afisi
daha ¢ekici ve etkileyici kilacak renk paleti se¢imine yonelik bir potansiyel gelistirme alanini
isaret etmektedir. Bu noktada, tasarimin estetik biitiinligli ve izleyicide kalici bir etki birakma

amaciyla renk paleti seciminde daha stratejik bir yaklasim benimsenmesi Onerilebilir.

Festival temalari1 basarili bir sekilde yansitan gorsel imgelerin dogru secimi ve
tasarimin biitiinliigiine katki saglayan asimetrik denge cabasi bulunmaktadir. Beyaz zeminin

kullanimi, 6gelerin vurgulanmasina ve anlamin net bir sekilde iletilmesine yardimci olmustur.

Afisteki estetik biitiinliik, segilen renk paleti ve sembollerin uyumu, festivalin

karakterini vurgulayarak izleyicide olumlu bir izlenim birakmaktadir.
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Gorsel 63: Nescafe Reklam Afisi Tasarimi
Kaynak: (https://124.im/g2TPhtW)

Reklam gorselindeki tipografik unsurlar, 6zellikle siyah zemin {izerinde diizenlenmis
olan 'Z' harfleri, gorsel estetik i¢inde belirgin bir goze ¢arpicilik sergileyerek izleyiciyi hemen
etkileme potansiyeli tasimaktadir. Afisin sag alt kosesine yonlendirilen goz, 'Z' harfinin
evrimsel bir degisim gecirerek 'N' harfine doniistiigli kisima ve bu noktadan sonra marka

logosu ile sloganin konumlandig: alanlara dogru hareket etmektedir.

Gestalt prensiplerine dayali olarak tasarlanan tipografi, benzerlik ve devamlilik algilar:
iizerine insa edilmis, izleyiciyi adim adim bir hikayenin i¢ine ¢ekme amacini tagimaktadir. Bu
tipografik diizen, birbirini takip eden harflerin sona erdigi noktada marka logosunu agiga

cikarma stratejisini benimseyerek, izleyiciye biligsel bir derinlik katma hedefini giitmektedir.

Ayrica, gorseldeki siyah zemin ve 'Z' harflerinin diizeni, bilingli bir se¢imdir; siyahin
geceyi temsil ettigi, 'Z' harflerinin ise sirali bi¢imde uykuya génderme sembolizmi icerdigi
okunmaktadir. Bu sembolik ifade, hedef kitle tarafindan algilandiginda, 'Z' harflerinin aslinda

'N' harfinin yatay bir doniisiime ugradiginin fark edilmesini saglayarak, bu yeni gosterge ile
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uyku tematik c¢ergevesini desteklemektedir. Sloganin goéz Oniine alindiginda, uyuyan 'N'
harfleri, Nescafe ile hizli bir uyanisi ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla, afiste kullanilan tipografik

unsurlar, insan figiiriinii temsil eden gostergeler olarak dikkatle se¢ilmistir.

Gorseldeki tiim gostergeler bir araya getirildiginde, yalnizca tipografik elemanlar
araciligiyla ¢ok katmanli bir anlam diizeni olusturularak, hedef kitleye mesaj ¢ok daha etkili

ve kalic1 bir sekilde iletilmistir.

Bu tipografik kompozisyon, izleyicinin algisinda bir gorsel hikaye anlatma stratejisini
benimsemekle kalmayip ayni zamanda markanin 0zgiin kimligini giiclendirmeyi
hedeflemektedir. 'Z' harflerinin evrimleserek 'N' harfine doniismesi, markanin dinamizmini ve
degisim potansiyelini sembolize ederken, sloganla birleserek marka ile izleyici arasinda bir

duygusal bag kurmaya yonelik bir ¢aba i¢indedir.

Afigin siyah zemin tercihi, markanin {irliniinii gece ve huzur anlariyla iliskilendirmekte
olup, 'Z' harflerinin uykuya génderme sembolizmiyle bu baglami gili¢clendirmektedir. Tiim bu
unsurlarin bir araya gelmesiyle, izleyiciye sadece tirlinle degil, ayn1 zamanda marka degerleri

ve duygusal baglamiyla etkilesim kurma firsat1 sunulmaktadir.

Sonug olarak, tipografik elemanlar sadece estetik bir anlamda degil, ayn1 zamanda
marka ile tiiketici arasinda derinlemesine bir iletisim saglama amacini tagimaktadir. Bu gorsel
strateji, sadece tipografinin giiclinii degil, ayn1 zamanda marka ile tiiketici arasinda bir bag

kurma siirecindeki 6nemini vurgulamaktadir.

Gorseldeki tipografinin evrimi, markanin yenilik¢ilik ve uyum konusundaki ifadeyi
vurgulayarak izleyicide uzun siireli bir etki birakmayr amaglamaktadir. Bu tipografik
doniisiim, markanin dinamizmini ve 6zgilinliiglinii izleyiciye aktararak, lriiniin sadece bir

icecek degil, ayn1 zamanda bir yasam tarzi simgesi oldugu duygusunu gii¢lendirmektedir.

100



Girsel 64: Barbara Kruger, Untitled (Who is free to choose?)
Kaynak: (https://www.cineman.ch/fr/streaming/film/2010/buried/18256)

2010 yilinda ABD, Ispanya ve Fransa ortak yapimu olarak sinemaseverlerle bulusan
"Buried" adli film, dram, gelir ve gizem tiirlerinde yer almakta olup, gorsel anlat1 ve estetik
acidan dikkat ceken bir afis tasarimina sahiptir. Harf dizilimlerinden tiiretilen farkli birimler,
kompozisyon ilkeleri ¢ercevesinde siyah zemin iizerine titizlikle yerlestirilmis tipografik
diizenleme, gorsel bir biitlinliik olusturarak dikkat ¢ekmektedir. Kirmiz1 ve sar1 renk tonlariyla
vurgulanan film adi ve vizyon tarihi, gorsel hiyerarsiyi One c¢ikaran unsurlar olarak

belirginlesmektedir.

Tipografik diizenleme ve figiiriin yatar pozisyonu, bir nevi enkaz altinda mahsur kalma
temsili olusturacak sekilde 6zenle kurgulanmigtir. Tirnaksiz secilen yazi fontlart ve biiyiik,
kiiciik punto Olcililerinin anlamli bir bi¢gimde kullanilmasi, seyirciye bu mahsur kalma
izlenimini daha etkili bir sekilde iletmeyi amacglamaktadir. Afisteki biliyiik harflerle yazilan
kelimeler ve bunlar1 destekleyen tipografik diizenlemeler, endise, ¢aresizlik ve korku

duygularinin seyirciye gecmesini hedeflemektedir.
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Gorsel 65: Mural Istanbul Afis Tasarim
Kaynak: (https://www.typographicposters.com/erman-yilmaz/594953641abbcb141757996b)

Tipografik unsurlarin belirgin bir sekilde vurgulandigr bir estetik yaklagimin
incelenmesini icermelidir. Bu baglamda, tasarimin tipografik unsurlarinin form, kompozisyon

ve gorsel ifade baglaminda ele alinmasi gerekmektedir.

Tipografik unsurlarin formunu degistirme karari, tasarim estetiginin ve iletisimsel
giiclinlin bir stratejik tercihi olarak ele alinabilir. Bu tercih, tipografinin metinsel bir arag
olmanin o&tesinde, kendi formunu degistirerek gorsel bir anlam tasiyabilme potansiyelini
hedeflemektedir. Afis tasarimlarindaki tipografinin belirgin ve belirsiz yonleri arasindaki
dinamik oyun, tasarimin anlam katma ve izleyiciye etki birakma kapasitesini vurgulamistir.
Tasarimdaki tipografik unsurlarin diiz bir formdan uzaklasarak farkli formlara doniistiigii
durum, tasarimin modern bir estetikle sekillendigini gostermektedir. Tasarimin tipografik
unsurlari, estetik biitiinliik, gorsel cekicilik ve iletisimsel etki acisindan ayrintili bir analize
tabi tutulmalidir. Tipografik formunun tasarimin biitiiniiyle olan etkilesimi ve bu etkilesimin

izleyiciye nasil aktarildigi, tasarimin temel akademik gergevesini olusturmalidir. Tipografik
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odakl1 afig tasarimi, ¢agdas tasarim prensipleri ve estetik degerler agisindan 6nemli bir 6rnegi
temsil eder. Tipografik formun iizerindeki bilin¢li miidahaleler, tasarimin izleyicide

derinlemesine bir etki birakma amacini tagimaktadir.
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Girsel 66: Koken Icerisinde Notlar
Kaynak: (https://sergi.gmk.org.tr/35/proje/2419)

'K6ken Igerisinde Notlar' ifadesini olusturan harf formlarmin, ¢gizgilerle diizenlenmis bir
biitiin igerisinde, karmasanin igindeki biitiinliigli aciklama amacinmi tasiyan tasarim anlayisi,
sanatin etkilesimli ve sembolik Ogelerle nasil zenginlestirilebilecegine dair 6nemli bir
yaklasim sunmaktadir. 'Koken Igerisinde Notlar' sergisi, cografi smirlari asan sanat
pratiklerini vurgulayarak, farkli sehirlerde faaliyet gdsteren sanatgilar: bir araya getirerek ve
Kanada menseli eserleri sunarak dislanmaya son verme amacinmi tagimaktadir. Bu program,
notlar, yazilar ve imgelerin bir araya gelmesiyle meydana gelen bir derlemenin baglantisini

kurmay1 hedeflemektedir.

Tasarimin 6ne ¢ikan bir unsuru, gizgisel tipografinin estetik bir diizenlemesi ve harflerin
birbirleriyle cizgiler araciligiyla baglanti kurarak, uluslararasi baglamdaki 6nemine vurgu

yapmasidir. Bu tipografik yaklagimin okunabilirligi artirmaya yonelik olarak tirnaksiz bir yazi
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karakteri se¢imiyle desteklendigini belirtmek Snemlidir. Gorsel hiyerarsi olusturmak adina,
satirlar arasindaki boslugun artirllmast ve bazi harflerin alt uzantilarimin yiiksekliginin
artirllmasiyla estetik bir denge kurulmustur. Harflerin arka planinda perspektif goriintiisii
saglamak, karmasik bir atmosferin olusmasia katkida bulunsa da, bu karmasaya ragmen
tasarim, bagliligin ve uyumun izlenimini basarili bir sekilde iletmeyi amaglamaktadir.
Harflerin bilingli bir sekilde ayni hizada yer almamasi, tasarimin okunabilirligini olumsuz
etkilememekte; aksine, zengin bir gorsel deneyim sunmaktadir. Zemin rengi olarak tercih
edilen koyu mavi, tipografinin beyaz zemin lizerinde belirgin bir kontrast olusturmasini
saglamaktadir. Gosteriyle ilgili bilgiler, pembe renkte yazilmis ve ¢izgilerin {lizerine basarili
bir sekilde konumlandirilmistir. Bu ¢arpici tasarimda, ilgi ¢ekici tipografi ve gorsel unsurlarin

birlesimiyle biitlinliik saglanmakta ve mesaj, hedef kitleye etkili bir bicimde iletilmektedir.

Gorsel 67: Daha Az Tiiket- Beko
Kaynak: (https://www.adforum.com/talent/81822538-aybars-gurlu/work/34559430)

Serifsiz bir diizenlemeyle olusturulan bashik yazisi, gazete sayfasindaki seri ilan
bosluklarin1 temsil etmektedir. Gercekte bir baslik yazisi bulunmasa da, seri ilanlarin
arasindaki bosluklarda slogan ve marka logosu kullanilarak vurgulanmistir. Reklam igerigi,

Beko markasina ait {irlinlerin enerji tasarrufu 6zelligine vurgu yaparak, yazi kullanilmadan
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hedef kitleye mesaj iletmistir. Reklamda alt baslik kullanilmamis ve bir gazetenin tam sayfa

seri ilanlar boliimiinde yer almaktadir.

Reklam, gazete sayfasinin orta bloguna yerlestirilmistir. Hem reklamin ilettigi mesaj
hem de harf kullanilmadan yapilan yazi, vurgunun yiiksek oldugunu gostermektedir. Tasarim,

tilkketicinin dikkatini ¢ekmek icin etkili bir sekilde planlanmistir.

Kelime ve satir aralarindaki mesaj, reklamin vurgusunu ve etkisini artirmistir. Tasarim,
az tiiketim odakli bir mesaj1 icermekte olup, yazi kullanmadan seri ilan bosluklarinin silueti
baslik olarak algilanmaktadir. Mesajin kelime ve satir aralarinda verilmesi, tiikketicinin ilgisini
cekici kilmakta ve reklamin amacina uygun bir tasarimin gerceklestirilmesine olanak

tanimaktadir.
3.3. Logo Tasariminda Tipografi Kullanim

Logonun akilda kalict Ozellikte tasarlanmasi onu goéren Kkisilerin zihninde yer
birakmas1 acisindan olduk¢a Onemlidir. Basarili bir logodan ait oldugu firmayr binlerce
firma ve kurum arasindan One ¢ikarmasi beklenmektedir. Bunun i¢in de farkli bir
bicimde akillarda kalmasi ve hemen algilanabilmesi gerekmektedir. Hatirlanmak, hayranlik
uyandirmak, segkin bir imaj yaratmak, taninir ve bilinir olmak, ancak iyi bir logoya sahip

olmakla miimkiindiir (Cagla, 2022).

VOGL

Gorsel 68: Vogue Logo Tasarimi
Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/File:VOGUE_LOGO.svg)

Firma, genis bir bayan okuyucu kitlesine yonelik, 6zellikle orta yasa odakli bir moda
dergisi olarak kendini konumlandirmaktadir. Diger moda yayinlarindan ayrilan temel

ozellikleri, ciddiyet ve tutarlilik prensiplerine odaklanmasidir; bu 6zelliklerini vurgulamak
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amaciyla logolarinda "Bodoni" yazi karakterini tercih etmistir. Bodoni yazi fontu, 1740-1813
yillar1 arasinda Parma'da yasamis olan tipografi tasarimcist Giambattista Bodoni tarafindan

gelistirilmistir.

Bodoni yazi stili, serifli olmasi, govde kisimlarindaki kalinlik degisimleri, kaligrafik
tarza yakin anatomi ve zarif bir yap1 ile karakterize edilmektedir. Serifli yapisi, firmanin
ciddiyetini ve agirligini basarili bir sekilde yansitmaktadir. Govde kisimlarindaki kaligrafik
degisimler, hem ince hem de asil bir estetik katarken, ayn1 zamanda kadin bedeninin zarafetini
etkili bir sekilde temsil etmektedir. Bu yapisal ozellikler, firmanin moda ¢izgisine uyum

saglamakta ve font seciminin estetik dogrulugunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Basili alanlardaki kiigiilme, ince detaylarin kaybolmasina ragmen, okunaklilik
diizeyinde belirgin bir azalma yasanmamaktadir. Bu durum, biitiinliigiin korundugu ve
firmanin imajimin saglam bir sekilde yansitilabildigi anlamina gelmektedir. Bodoni yazi
fontunun secimi, firmanin marka kimligi ve ciddiyet anlayisiyla uyumlu bir estetik biitiinliik
saglamaktadir, bu da tipografik tercihin firmanin hedef kitlesi ile etkili bir gorsel iletisim

kurma amacini desteklemektedir.

Tipografik tercih olan Bodoni yazi fontu, firmanin marka imajini sadece estetik bir
diizeyde degil, ayn1 zamanda ciddiyet, zarafet ve tutarlilik temalarini giiclendirerek tiiketici

kitlesi ile kurdugu etkilesimi derinlestirmeyi amaglamaktadir.

Gorsel 69: BKM Logo
Kaynak: (https://www.bkmonline.net/)
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Markanin logo tasarimi, bas harflerinden tiiretilmis bir kisaltma formu araciligiyla
gergeklestirilmistir. Bu stratejik tercih, marka adi ile logonun etkili bir bicimde
biitiinlesmesini  saglamaktadir. Kisaltmanin kisa ve 0zlii olmasi, gorsel algilamayi
kolaylastirarak marka adinin akilda kalici ve hatirlanabilir olmasina 6nemli bir katki
sunmaktadir. Kisaltmalarin gorsel algilamada kolaylik saglama egiliminde olmasi, bu logonun
tercih edilebilir bir yapt olmasini desteklemektedir. Ayrica, kisaltma logolarinin sundugu
coklu tasarim segenekleri, markanin esnekligini artirmaktadir. Bu anlamda, BKM logosu,

tasariminda 6zgiin bir yaklagim benimseyerek marka kimligini gii¢lendirmektedir.

Logo tasarimindaki harf diizeni, logoya hareket, farkindalik, gizem ve Ozgiinlik
unsurlarimi  vurgulamaktadir. B, K ve M harflerinin belirli bir diizen iginde
konumlandirilmasiyla olusturulan bu logo, ilk bakista kolaylikla algilanabilir olmanin yan1

sira markanin farkli alanlarda c¢esitli igerikler irettigi konusunda mesaj igermektedir.

Logo tasarimindaki tipografi se¢imi, Tiirk¢e kisaltma yazim kurallarina uygun olarak
bas harflerin biiylik olmasi prensibini icermekte ve logonun gii¢lii bir izlenim birakmasina
katkida bulunmaktadir. Keskin olmayan hatlar, logonun daha yumusak, sicak ve gekici bir
alg1 olusturmasina yardimci olurken, sans serifli tipografi kullanimi karmasiklig1 azaltarak
sadeligi ve algilamayr kolaylastirmistir. Logonun tipografik Ozellikleri, markanin hizla

taninabilir ve hatirlanabilir olmasini desteklemektedir.
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Gorsel 70: IBM Logosu
Kaynak: (https://www.ibm.com/uk-en)
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IBM, Amerika Birlesik Devletleri merkezli bir bilisim teknolojisi sirketi olup, faaliyet alanlar1
arasinda genis bir yelpaze bulunmaktadir; bu alanlar bilgisayar ve donanim iiretimi, yazilim
gelistirme ve Ar-Ge hizmetlerini igermektedir. Sirketin sektdrdeki uzun gegmisi ve belirgin

endiistri liderligi, global 6l¢ekte taninmasini saglamaktadir.

Sirketin sembolik temsili olan logo, salt estetik bir se¢cim olmanin 6tesinde, derin
sembolizmi barindirmaktadir. Logodaki beyaz c¢izgiler, sadece esitlik ve g¢esitliligi
simgilemekle kalmayip, ayn1 zamanda sirketin ¢ok yonlii ve dinamik karakterini ifade etmeyi
amaglamaktadir. Cizgilerin esit uzaklikta konumlandirilmasi, biitiinliik ve denge kavramlarini

vurgulayarak semboliin anlam katmanlarini zenginlestirmektedir.

Gostergebilim agisindan zenginlesmis bu sembolik ifade, IBM'nin sadece teknolojik
yeniliklere odaklanmakla kalmayip ayni zamanda farkliliklar1 kucaklama ve ¢ok yonlii bir
perspektifi benimseme misyonunu One ¢ikarmaktadir. Logo tasarimindaki unsurlar, sirketin
temel degerlerini, kurumsal kiiltiiriinii ve misyonunu gorsel bir dil araciligiyla etkili bir

bicimde yansitmay1 hedeflemektedir.

IBM'nin logosundaki harfler Helvetica fontunun kalin (bold) versiyonuyla yazilmistir.
Bu, net, diiz hatlara ve modern bir tarza isaret eder. IBM logosundaki "IBM" harfleri biiyiik
harflerle yazilmistir. Biiyiik harfler, giiclii bir durus ve giivenilirlik hissi yaratmada etkilidir.
"IBM" i¢indeki "B" harfi, diger harflerden farkli bir stile sahiptir. Uzerindeki degisiklikle bu

harf, logoya benzersizlik ve tanima 6zelligi katar.

Logo, genellikle diiz ¢izgiler ve koselerle karakterizedir. Bu 0Ozellik, diizgiin ve
profesyonel bir izlenim birakir. IBM'nin tipografik tercihleri, sirketin ciddiyetini,
modernligini ve uzmanlhigini vurgular. Bu unsurlar, marka imajimm gii¢clendirmeye yonelik

olarak tasarlanmistir.
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3.4. Jenerik Tasariminda Tipografi Kullanimm
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Gorsel 71: Spider-Man, 2007
Kaynak: (https://www.youtube.com/watch?v=1f5ykkGJvMU)

Tipograti ve jenerik tasarim, sanat tarthindeki degisim silirecinde Onemli bir rol
oynamis, estetik normlarin, teknik yaklagimlarin ve kullanilan araglarin zaman igindeki
degisimine uygun olarak gelismistir. Bu gelisme, sanatcilara daha genis bir ifade ve yaratici
potansiyel sunmus, teknolojik ilerlemelerle birlikte tipografi ve jenerik tasarim alaninda yeni

anlam katmanlar1 ve ifade bigimleri kesfetmelerine olanak tanimistir.

Kyle Cooper gibi oncii grafik tasarimcilar, bilgisayar teknolojisinin sundugu imkanlari
kullanarak tipografiyi dinamiklestirmis ve jenerik tasarimlarina yeni bir boyut
kazandirmiglardir. Ozellikle Spider-Man filmi icin tasarlanan jenerik, tipografinin sinirlarmi
asarak harflerin yer ¢cekiminden etkilenmeyen bir ortamdan gelip adeta 6riimcek agina diiser
gibi diizenlenmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Bu tasarim, tipografinin metinsel iletisimden ote,
estetik, hareket ve grafik unsurlarla etkilesim i¢inde oldugunu gostererek sanatsal bir ifade

bicimini ortaya koymaktadir.

Bu ¢alisma, tipografinin gelisimini anlamamiza ve sanat ile teknoloji arasindaki uyumu

daha iyi kavramamiza yardimci olmaktadir. Giinlimiizde, sanatgilar tipografi ve jenerik
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tasarimi kullanarak eserlerini daha Ozgiin ve etkileyici bir sekilde ifade edebilmekte,
izleyiciyle daha derin bir etkilesim kurabilmektedirler. Tipografi ve jenerik tasarim, sanat

diinyasinda siirekli evrim gegiren ve yeni anlamlar kazanan 6nemli bir sanat formudur.

L

Gorsel 72: . Stranger Things Dizi Jenerigi
Kaynak: (https://www.netflix.com/tr/title/80057281?trackld=13752289

Siyah fon flzerine yerlestirilen jenerik tasarim, dizi adinin hareketli yazi formu
araciligiyla ekran {lizerinde gorsel bir biitiinlilk kurarken; bu siirecte, yapim ekibi sabit bir

referans olarak istikrarli bir sekilde ekran sahnesine giris yapmakta ve buradan ayrilmaktadir.

Jenerik tasariminin  temelini olusturan estetik anlayis, gerilimi yansitmayi
amaclamaktadir. Tipografik unsurlarin segkin bir bigimde kullanimi, harflerin asimetrik bir
diizen i¢inde eksen boyunca tesadiifi ve belirgin hareketlerle ekran iizerine aktarilmasim
icermektedir. Bu estetik yaklasim, kirmizi renk paletinin stratejik bir bicimde kullanimiyla
birleserek, gerilim ve korku unsurlarinin vurgulanmasina katkida bulunmakta; ayn1 zamanda
tipografinin gizemli bir bicimde hareket etmesi, dizinin temel tematik 6gelerini igeren bir

tasarim anlayigini ifade etmektedir.

Jenerik tasariminin estetik unsurlari, izleyiciye dizinin temel atmosferini, gizemini ve
tematik derinligini basarili bir bicimde iletmekte olup, seyirciyi etkilesimli bir gorsel

deneyime davet etme amacini tagimaktadir.
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ALFRED HITCHCOCK'S PSYCHO
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Gorsel 73: Saul Bass “Psycho” Filmi A¢ilis Jenerigi,
Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt0054215/)

Jenerik tasarimindaki ¢izgilerin birlesimi sonucu tamamlanan yazilar, hedef kitlenin
merak duygusunu One ¢ikararak seyirci lizerinde etkileyici bir gorsel etki birakmustir.
Yazilarin jenerik sahnelerinde tercih edilen uygun yatay ve dikey ¢izgisel yapi, gorsel
bitlinliigii artirarak dikkat cekiciligi desteklemistir. Renk paleti se¢imi, film temasini ve
icerigini vurgulamak amaciyla 6zenle secilen disi yazilar aracilifiyla gerceklestirilmistir.
Yatay ve dikey cizgisel yapinin ekran akigindaki kullanimi, kesilme ve bozulma efektleriyle

birleserek yazilart vurgulama hedefini tasimaktadir.

Geometrik formlarin her sahnede farkli perspektiflerden ekrana gelmesi, jenerigi dikkat
cekici kilmaktadir. Jenerik boyunca kullanilan esit aralikli ve kalinliktaki ¢izgisel yapi, gorsel
biitiinltigli destekleyerek estetik bir denge olusturmustur. Siyah, beyaz ve gri renk paleti
lizerine kurgulanan geometrik formlar, jenerik tasarimimna derinlik ve estetik zenginlik

katmuistir.
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Psycho filmi jenerigi, Saul Bass tarafindan 1960 yilinda tasarlanmis olup, jenerik
tasarim evrimine onemli bir katki sunmustur. Film kadrosunun isimlerinin filmle biitiinlesen
kesme eylemi etkisi, jenerigin belirgin bir 6zelligi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu kesme etkisi,
jenerik boyunca kinetik tipografi biitiinliigiinii silirdiirmektedir. Filmdeki korku hissi,
jenerikteki geometrik formlarin tekrar yapisiyla paralellik gostermektedir. Jenerik, Bernard
Herrmann'in miizigiyle birleserek gerilimin goérsel boyutunu etkili bir sekilde One

cikarmaktadir.

3.5. Ambalaj Tasariminda Tipografi Kullanim
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Gorsel 74: Ambalaj Tasariminda Tipografi Ornegi
Kaynak: (https://www.zilliondesigns.com/blog/science-of-typography-in-packaging/)

Bir kompozisyonun ele alinmasi sadece metinsel ogelerle sinirli degil, ayn1 zamanda
tasarimin diger 6nemli bilesenleri de gz Oniine alinmalidir; bu bilesenlerin basinda sekiller
gelir. Tasarimei, tasarimindaki her unsuru goériinmez bir 1zgara sistemine gore diizenlemesi ve

boyutlandirmasi1 gereken sekiller olarak degerlendirdiginde, estetik biitiinlik ve gorsel
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diizenleme konularinda ilerleme kaydeder. Tasarimin diger tim elemanlari, o6zellikle
ambalajdaki stil, boyut ve tipografi se¢cimleri, kompozisyonun biitiinliigiinii ve estetik degerini
etkileyerek 6nemli bir rol oynar. Ambalaj tasarimindaki stilin, boyutun ve tipografinin, bir
kompozisyonun se¢imine etkisi biiylik bir Ooneme sahiptir. Logo tasarimi, fotograflar,
diyagramlar, cizelgeler, ikonlar, sekiller ve karalamalar gibi gorsel 6gelerin yerlesimi, metin
yapistyla birlikte tasarimin genel anlamini belirleyen unsurlardir. Bu unsurlarin dikkatlice
diizenlenmesi, tasarimin estetik ¢ekiciligini artirirken, ayn1 zamanda izleyiciye bilgi sunma ve
tasarimin iletmek istedigi mesaji etkili bir sekilde ifade etme yetenegini giiclendirir. Tasarim
unsurlarinin  etkilesimi, gorsel bir dil olusturarak tasarimcinin iletisim hedeflerini
gerceklestirmesine olanak tanir. Sekillerin ve gorsel 6gelerin etkili bir bicimde diizenlenmesi,

tasarimin izleyici tizerinde biraktig1 etkiyi gliglendirir ve estetik zevki artirir.

Sekillerin tasarim siirecindeki akilc1 ve 6zenli kullanimi, tasarimin genel bagarisini

artirarak izleyiciyle etkili bir etkilesim kurma yetenegini destekler.

Gérsel 75: Ulker Coco Star
Kaynak: (https://www.ulker.com.tr/tr/markalar/coco-star#product-popup-content-99

Sans-serif tipografik diizenlemelerde, biiylik ve kiigiik harflerin bir arada kullanimina
dair gozlemler yapilmaktadir. Harf formalarinin belirgin ana hatlar1 ve italik birlesik harf
kullanimi, tipografik unsurlarin 6ne ¢ikan yapisal Ozelliklerini ifade etmektedir. Gorsel
unsurlar baglaminda, tasarimda dogal bir estetik olusturma amaci dogrultusunda
illiistrasyonlar aktif bir sekilde kullanilmistir. Ozellikle tropikal aga¢ ve Hindistan cevizi
motifleri, gorsel tasarimin temel bilesenlerini olusturmaktadir. Renk paleti, mavinin tonunu
icererek dalga etkisi olusturma hedefine katkida bulunmakta, ayn1 zamanda {i¢ farkli yesil
tonu kullanilarak tropikal bir atmosfer etkisi elde etmeye odaklanilmaktadir. Tasarim etkili bir

bicimde kirmiz1 ve beyaz renkleri icermektedir.
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Ikon ve sembol kullanimi perspektifinden bakildiginda, bu tiir 6gelere
rastlanmamaktadir. Ancak ambalajin merkezine konumlandirilan kirmizi renkli logo, heyecan
verici, dinamik ve enerjik bir tasarim 6gesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayni sekilde, tasarimin
merkezine yerlestirilen tipografi biiyiik bir cekicilikle birlikte, hemen yaninda kullanilan

gorece daha kiigiik 6lgekli bir gorsel ile desteklenmektedir.

Renklerin tasarimdaki kullanimi, dalga etkisi olusturma amacini tasimakta ve farklh
yesil tonlarini kullanilarak tropikal bir atmosfer etkisi elde etmeye yonelik bir strateji
izlenmektedir. Marka adi, sol iist kosede gorece kiigiik boyutta, kirmizi renkli ve beyaz
cerceveli bilyiik harflerle logo olarak konumlandirilmistir. Uriin tiirii, eglenceli bir sans-serif
yaz1 tipi kullanilarak ifade edilmistir. Uriin ismi, beyaz ve mavi anahatlarla belirginlestirilerek
yazinin i¢i agik mavi renk tonuyla kullanilmistir. Tasarimin sag tarafinda ise Hindistan cevizi

agaci ve yaninda kirilmis Hindistan cevizi gibi gorseller bulunmaktadir.

Gorsel 76: Rodder Beverage Co.’ Markasinin Icecek Ambalaj
Kaynak: (https://worldbranddesign.com/rodder-beverage-co-wine-labels-designed-by-jacomy-mayne/)

Rodder Beverage Co.” markasmin i¢ecek ambalaji 6rneginde de goziiktiigii iizere
deneysel tipografi denemeleri ve tasarimlarinin bir alt kategorisini olusturan, yazinin
illiistrasyona doniistiigi ve bu doniisiime ragmen okunabilirligini koruyan 6zel bir tiir olarak

dikkat cekmektedir. Bu tipografi yaklagimi, metnin gorsel anlamini giiclendirmeyi ve estetik
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bir ifade bi¢imiyle anlatilmak istenen mesaji vurgulamayi amaclar. Illustrasyon ve

tipografinin birlikte kullanimina dikkat ¢ekici bir 6rnektir.

Bu ambalaj tasariminda geleneksel tipografi normlarindan saparak yaratict ve 6zgiin bir
ifade arayisinda olan bir tasarim pratigidir. Bu tipografi yaklasimi, metinleri sadece yazilmig
icerik olarak degil, ayn1 zamanda gorsel bir sanat eseri olarak ele alir. Harf formlari, tipografi
diizenlemeleri ve diizen 6geleri, geleneksel smirlart zorlayarak okurun algisini sasirtict ve
deneysel bir bigimde etkiler. Deneyimsel tipografi, tasarimcinin metni sadece bilgi iletmek
degil, ayn1 zamanda duygu ve estetik bir deneyim sunmak amaciyla kullanmasini saglar. Bu
yaklagim, tipografinin sadece aragsal bir 6ge olmaktan ¢ikip sanatsal bir ifade bi¢imi haline

gelmesine yonelik ¢agdas bir perspektifi temsil eder.

3.6. Sergi Tasariminda Tipografi Kullanim

Gorsel 77 Eugenio Miccini, La Cultura Della Vergogna. 1994.
Kaynak: (https://124.im/L194xmc)

Sanat¢inin geometrik kompozisyon ve sarmallari estetik ifadesinde kullanma bigimine

odaklanmaktadir. Kolaj tekniginin hakim oldugu c¢alismada renklendirmenin 6zellikle kirmizi
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ve siyah tonlarma vurgu yapilmistir. Kompozisyonun merkezinde, "Nei messagg del tiranno
la cultura della vergogna" (vasiyet mesajinda utang kiiltiirii) ifadesi yer almaktadir. Sanat¢inin
sectigi kolaj teknigi, geometrik formun 6n plana ¢iktig1 dikkat ¢ekici bir tasarim anlayisini

sunmaktadir. Metin icerigi, Miccini'nin temel ilgi alanlarin1 yansitmaktadir.

Miccini, gorsel siir vasitasiyla, 6nceden belirlenmis olan fiitiirist, dadaist ve siirrealist
motiflere baglilig1 reddetmeyi amac¢lamamistir. Onun degisim ve yenilenme arayisi, toplumsal
iletisimde siradan insanlarin zaten asina oldugu, kitle iletisim araglarinin dilinin mevcut
oldugu zemininden kaynaklanmaktadir. Erken donem gorsel c¢alismalari, tiiketici
medeniyetinin iletisim sahasinda iirettigi ve israf ettigi unsurlarin anlamsal alt yapisini,

sOzciikleri ve resimleri bir araya getirerek vurgulamaktadir.

Gorsel 78: Barbara Kruger, Untitled (Who Is Free To Choose?)
Kaynak: (https://www.bossy.it/barbara-kruger-arte-femminista.html)

Mekan ve sanat arasindaki etkilesimin belirsizlestigi bir 6rnegi detayli bir bigimde ele
alarak, Joseph Kosuth'un "Texts (Waiting for) for Nothing" adli eserini inceleyebiliriz. Bu
caligma, yazinin mekanin deneyimine bagl olarak degisen okuma veya gozlem diizenlerinde
sergilenerek, mekan ile yazi arasindaki etkilesimin kompleksitesini vurgulamaktadir.

Tipografik diizenlemelerin genellikle sabit bir diizlem {izerinde algilandigi anlamda,
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Kosuth'un eserinde duvar boyunca devam eden tipografinin, mekanin yapisal formu ile
uyumlu bir diizen iginde konumlandirildigr gézlemlenmektedir. Kosuth'un eserinde temel bir
ilke olarak, tiim kelimelerin es zamanli olarak algilanmasina kars1 bir tavir benimsemesi ve
izleyiciyi sabit bir gézlem deneyimi yerine tiim mekan biitlinsel bir sekilde deneyimlemeye
yonlendiren bir strateji uygulamasi one c¢ikmaktadir. Bu yaklagim, tipografi araciligiyla
iletilen mesajlar, teknolojinin kullanimi1 ve mekanin uyumu gibi unsurlar vasitasiyla sanat,
teknoloji ve mimari disiplinlerini birlestiren bir yaklasim sunmaktadir. Kosuth'un eseri,
mekanm smirlarin1 belirsizlestirerek, sanat, teknoloji ve mimari disiplinlerinin dogal bir
birlikteligini géstermekte ve bu baglamda estetik bir bakis agis1 sunmaktadir. Mekan ve sanat
arasindaki iliskilerin karmagikligini anlamak ve bu alanlardaki degisimin etkilerini

degerlendirmek amaciyla zengin bir bakis acist sunmaktadir.

3.7. Arayiiz Tasariminda Tipografi Kullanim

)
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Gorsel 79: Ziraat Mobil Uygulamas:
Kaynak: (https://124.im/IG6KENK)

Uygulamanin renk paleti kirmizi tonlarina odaklanmistir, bu da genellikle enerji, giiven

ve finansal konularla iligkilendirilir. Beyaz renklerle yazilar kullanilarak kontrast
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olusturulmus, bu da okunabilirligi artirmistir. Renk se¢imi, kullaniciya giiven verme ve
finansal islemlerde profesyonellik hissi uyandirma amacini tagimaktadir. Yazi karakterleri
tirnaksiz ve rahat okunur bir formatta kullanilmistir. Bu, kullanicilarin bilgileri hizli ve kolay
bir sekilde taramasina olanak tanir. Tirnaksiz yazi karakterleri, yalin ve modern bir tasarim

estetigini destekler.

Uygulama, yalin bir tasarim anlayisini benimsemistir. Tipografik olarak okunabilir
olmaya 0Ozel bir vurgu yaparak, kullanicilarin bankacilik islemlerini sorunsuz bir sekilde
gerceklestirmesine yardimer olur. Minimalist bir tasarim anlayisi, kullanicinin dikkatini
dagitmadan temel islevsellige odaklanmayi1 saglar. Tipografik elemanlar, okunabilirlik
acisindan dikkatlice secilmistir. Biiyiilk punto boyutlari, net yaz1 karakterleri ve kontrasth
renkler, kullanicilarin bilgileri kolayca okumasina ve anlamasina olanak tanir. Bu, finansal
islemlerin giivenli ve hizli bir sekilde gerceklestirilmesini destekler. Ziraat Bankasi'nin mobil
uygulamasinin tipografik tercihleri, kullanici deneyimini 6n planda tutan bir tasarim anlayisini
yansitmaktadir. Renk paleti, yaz1 karakterleri ve genel tasarim prensipleri, kullanicilara
giivenilirlik ve kullanim kolaylig1 sunarak finansal islemlerini rahatlikla gergeklestirmelerine

olanak tanir.
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Gorsel 80: Trendyol.com Web Sitesi
Kaynak: (https://www.trendyol.com/)

Web sitesi tasarimindaki tipografi, bilgi akisim1 diizenlemek ve kullanici deneyimini
etkilemek agisindan 6nemli bir rol oynar. Trendyol.com'un tipografik tercihleri, tasarimin
temel kavramlarina, yani organize, ilgi ¢ekici, sade/okunakli ve igerik uyumu gibi faktorlere
olumlu bir sekilde yanit vermektedir. Ana sayfa ve baglantili sayfalarda bulunan meniiler,
butonlar, bagliklar, tiriin adlar1 ve agiklamalar gibi bilgiler, uyumlu bir gériiniim elde etmek
adma tirnaksiz (sans serif) yazi karakteriyle birlestirilmistir. Bu tipografik tutarlilik, farkli
markalarin Uriinlerine ragmen marka biitiinliiglinii korumakta ve kullanicinin site igerigini

takip etme siirecini kolaylastirmaktadir.

Tirnaksiz yazi karakterlerinin tercih edilmesi, ekran {izerinde okunabilirligi artirarak
tasarimin sade ve anlasilir bir estetikle sekillenmesine katkida bulunmaktadir. Ayn1 zamanda,
siyah tipografi renginin beyaz fonla olusturdugu kontrastin, bilgi akisin1 diizenleme amaciyla

bilingli bir tercih oldugu vurgulanmistir.

Uriin gosterim sayfalarindaki yazi bloklarinin "sola dayali, saga serbest" bloklandirma
stili, standart bir diizen olusturarak gorsel diizenin diizenliligini gli¢lendirmekte ve
okuyucunun bilgiyi daha etkili bir sekilde islemesine katkida bulunmaktadir. Punto
biiyiikliiklerinin igerigin 6nemine gore degisimi ve turuncu renk kullanimiyla metinlerde
derecelendirme yapilmasi, tipografinin icerige duyarli bir sekilde uygulandigini

gostermektedir.
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Sonug olarak, web sitesinin tipografik 6geleri, biitiinliik ve Gestalt ilkelerine uygun bir
sekilde tasarlanmistir. Yazi stili, espas, okunaklik, bloklama stili, satir aras1 bosluk, satir
uzunlugu ve igerik uyumu gibi kriterler agisindan basarili bir biitlinliik sergilemektedir. Bu

sayede, kullanicilarin siteyi daha etkili bir sekilde kullanmalarina olanak taninmaktadir.

Trendyol.com'un tipografik tercihleri, kullanici dostu bir tasarimin Gtesinde marka
kimligini giiclendirmekte ve kapsamli bir gorsel biitiinliikk saglamaktadir. Yaz1 karakteri
secimi, sadece estetik bir degil, ayn1 zamanda markanin ciddiyetini, modernligini ve kullanici
odaklt yaklagimin1 yansitarak marka imajim1 giiclendirmektedir. Ayrica, tipografik
diizenlemelerin kullanic1 etkilesimini artiric1 bir rol oynadig1 gdzlemlenmistir. Ornegin, iiriin
sayfalarindaki metin bloklarinin diizeni ve renk kullanimi, kullanicilarin bilgileri hizli ve
etkili bir sekilde islemelerine katkida bulunmaktadir. Tiim bu unsurlar bir araya geldiginde,
tipografinin Trendyol.com'un marka iletisimi ve kullanici deneyimi {izerinde 6nemli bir etkisi

oldugu agikca ortaya ¢ikmaktadir.

Bu tipografi tercihleri, markanin dijital varligini giiclendirerek kullanicilara giiven ve
profesyonellik hissiyati vermektedir. Gorsel biitiinliik ve tipografik tutarlilik, kullanicilarin
siteyl dolasirken kusursuz bir deneyim yasamalarina olanak tanimaktadir. Trendyol.com'un
tipografik secimleri, sadece estetik degil, ayn1 zamanda markanin degerlerini yansitarak
kullanicilarin  siteyle giiglii bir bag kurmalarma olanak saglamaktadir. Bu nedenle,
tipografinin tasarim siirecindeki stratejik rolli, marka algisim1 giliglendirmek ve kullanici

deneyimini optimize etmek adina vazgegilmezdir.
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Gorsel 81: Hepsiburada Mobil Uygulamasi
Kaynak: (https://www.hepsiburada.com/mobil-uygulamalar)

Firmanin kurumsal renk paletindeki 6ne ¢ikan turuncu tonlarinin, arayiiz tasarimindaki
tipografik ve ikonografik unsurlar iizerinde belirgin bir etki biraktigi vurgulanabilir.
Tasarimin renk se¢imindeki titizlik, gereksiz renklerden kaginilarak minimalist bir estetik
anlayisin benimsendigi seklinde ifade edilebilir. Bu yalin yaklagim, grafik tasarimin bir
bileseni olarak firmanin kurumsal kimligini basarili bir sekilde tasima yetenegini
giiclendirmektedir. Turuncunun vurgulu kullaniminin, mobil uygulama arayiiz tasariminda da
siiregeldigi soylenebilir. Tasarim dilinin, genel grafik dilinden tiiremis bir tutarlilikla mobil
platformda devam ettigi gozlemlenebilir. Bu tutarlilik, firmanin gorsel kimligini
giiclendirirken ayni zamanda kullanicilara tanidik ve tutarli bir deneyim sunma amacini
tasimaktadir. Grafik dilindeki bu biitiinliigiin, firmanin taninirhigina olumlu bir etki sagladig:
ve kullanicilar arasinda giiven insa ettigi ifade edilebilir. Tasarimin sadeligi, estetik
biitiinliigliyle birlikte kullanict dostu bir deneyim sunarak firmanin mobil uygulama arayiiz

tasariminda etkili bir grafik dil olusturduguna dair bir degerlendirme yapilabilir.

Tasarimin kullanict etkilesimi, kullanici memnuniyeti ve firmanin stratejik hedefleri

acisindan sagladigi katkilar: ifade edilebilir.

121



3.8. Albiim Kapaklarinda Tipografi Kullanimi

Gorsel 82: Necati Abact’'min Kapak Tasarimi, Ziilfii Livaneli’'nin “Ada” Albiimii
Kaynak: (Cagla, 2018).

Necati Abaci tarafindan tasarlanan Ziilfii Livaneli'nin "Ada" albiim kapagi, gorsel ve
tipografik unsurlarin etkileyici bir uyumuyla dikkat cekmektedir. Tasarimin ana renk paletini
siyah olustururken, bu renk se¢imi gorseldeki tipografik 6gelerin 6n plana ¢ikmasina izin
vermektedir. Tirnakli bir fontun tercih edilmesi, tasarima 6zgiinliik ve siklik katarken, ayni
zamanda Livaneli’nin vurgulanmasini saglamistir. Farkli punto degerleri ve tirnaksiz fontlarla
oynanmis olmasi, metin hiyerarsisinin olusturulmasinda basarilt bir ¢alisma olarak 6ne
cikmaktadir. Kontrastin ustalikla kullanilmasi, sanat¢inin yiiz hatlarini ve tipografik unsurlar

birlestirerek giiclii bir estetik etki yaratmaktadir.

Renk vurgusu bakimindan, siyahin baskin kullanimiyla gorsel derinlik kazanirken,
ozellikle sag alt kosede kullanilan kirmizi renkli Livaneli yazisi, tasarimi odak noktasini
belirginlestirmistir. Okunabilirlik konusunda siyah zemin {izerine yerlestirilen acgik renkli
tipografik unsurlarin genelde zayif oldugu goriilse de bu duruma ragmen sag alt kosedeki
Livaneli yazis1 ve albiim ismi "Ada", belirgin bir okunabilirlik sunarak tasarimin temel
bilgilerini izleyiciye rahatga iletmektedir. Tasarimin genel diizeni, sanat¢inin yiiz hatlarin1 ve

tipografik unsurlar birlestirerek izleyiciye gii¢lii bir etki sunmustur. Bu diizen, gorseldeki tim
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ogelerin dengeli bir sekilde bir araya getirilmesiyle olusturuldugu sdylenebilir. "Ada" albiim
kapaginin tematik biitlinliigli, Ziilfii Livaneli'nin miizikal tarzin1 ve sanatsal ifadesini basaril

bir sekilde yansitarak tasarimi miizikseverlere ¢agristiran bir atmosfere tasimaktadir.

Gorsel 83: King Gizzard and the Lizard Wizard
Kaynak: (https://archive.org/details/KingGizzardandtheLizardWizardK.G.).

Albiim kapag tasarimi, King Gizzard miizik grubunun etkileyici bir sekilde yansidigi
modern ve carpici bir tasarima sahiptir. Kullanilan kalin yaz1 fontu, 6zellikle "K" ve "G"
harflerinin bas harflerini olusturarak dikkat ¢ekmektedir. Sar1 renk, tasarimin baskin 6zelligi
olup enerjiyi ve gekiciligi artirirken, mavi tonlariyla denge saglanmigtir. Metin hiyerarsisi
basarili bir sekilde diizenlenmis; K ve G harfleri ilgi ¢ekici bir illiizyon olusturarak rahat

okunabilirlik sunmustur.

Satir araligindaki yakinlik, K ve G harfleri arasinda biitiinliik hissi yaratmaktadir. Metin
ogeleri ile arka plandaki tarihsel ve antik objeler arasindaki uyum ve denge, tasarimin gorsel
biitiinliigiinii saglar. K ve G harflerinin merkezi konumu, miizik grubunun ismini
vurgulayarak tasarima odaklanmay1 artirir. Tasarim, amag olarak King Gizzard miizik
grubunun tarzin1 ve hedef kitle olan rock miizik severlere hitap etmeyi basarmistir. Sonug

olarak, bu albiim kapagi tasarimi, tipografi, renk kullanimi, hiyerarsi ve denge gibi temel
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tasarim prensiplerine basarili bir sekilde uyum saglayarak miizik grubunun dinamik ve ¢cagdas

imajini etkileyici bir sekilde iletmektedir.

Gorsel 84: Pink Floyd — The Wall (1979)
Kaynak: (https://pienemmatpurot.com/2023/09/07/review-pink-floyd-the-wall-1979/).

"The Wall" albiim kapagi, 1990'larin estetik anlayigini yansitan minimalist tipografi
kullanimi ile dikkat ¢eken bir tasarima sahiptir. Duvarin resmedildigi boliimde, birbirine esit
sekilde yerlestirilmis tuglalar iizerine "Pink Floyd - The Wall" albiim adim igeren serbest
karakterli biiylik harflerle bir yazi eklenmistir. Bu tipografik unsurlar, yukaridan asagiya
dikey bir diizenleme ile yerlestirilmistir. Ozellikle duvarm tasvir edildigi ¢izimde, titiz bir
sekilde gerceklestirilmis olan c¢alisma, kiiclik milimetrik detaylara 6zel bir 6zenin
yansimasidir. Esit bolmelerin diizeni, tasarimin diizenli ve sistemli bir biitlinliikk i¢inde
sunulmasina katkida bulunmaktadir. Dikdortgen tuglalar, bir ritmik diizen i¢inde yerlestirilmis

gibi goriinerek siirekli bir tekrar dizisini simgelemistir.
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Tasarimin temelini olusturan tuglalar, diizenli bir sistem i¢inde monoton bir yapiy1
temsil etmektedir. Arka plandaki duvar ¢izimi, serbest karakterli yazi ile denge saglamistir.
Yazinin yazim bi¢imine dikkat edildiginde, farkli a¢ilarda hareket kazanmis harfleri iceren
dinamik bir kompozisyon gozlemlenmektedir. Duvarin olusturdugu arka plan, dikey bir
diizenleme ile yerlestirilmis olan yaziya denge saglamak amaciyla tasarlanmistir. Yazinin alt
kismindaki boslugun, iist kismindaki bosluktan belirgin bir sekilde daha genis oldugu goze
carpmaktadir. Bu durum, bilingli bir tasarim tercihi olarak gorsel dengenin asagiya

¢ekilmesini amaglamaktadir.

Metin kompozisyonu, dikey bir diizenleme ile merkezlenmis bir estetik diizene sahiptir.
Kelimeler, dikey siralama i¢inde birbirlerine orantili bir bi¢imde yerlestirilmis, denge
saglayan bir diizen sunmaktadir. Harf karakterleri, serbest bir yazi stiline sahip olmalarina
ragmen, gorsel olarak farkli agilarda konumlandirilmis gibi goriinse de, temel iskelet ¢izgileri

diizleme dik bir yonde yer almaktadir.

Cizgilerine bagli olarak ortaya c¢ikan ek g¢izgilerde belirgin egik bicimlenmeler
gozlemlenmektedir; bu egik bicimlenmeler, bir diizeni ifade ederek 06zgiin bir estetik
olusturmaktadir. Yazi, belirgin bir bicimde siyah renkte kaleme alinmistir. Kapak tasarimi,
albiim icerigiyle birlikte doneminde ve sonrasinda genis kapsamli etkiler yaratmis, yogun
elestirilere ve tartismalara neden olmustur. Tasarim, alblimiin derinligini yansitmak amaciyla

0zenle olusturulmus olup giiniimiizde dahi anlamini ve etkileyiciligini muhafaza etmektedir.
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SONUCLAR VE ONERILER

Bu arastirma, gorsel iletisim tasariminin temel konularindan biri olan tipografiyi, iletisim,
gorsel tasarim ve tipografi disiplinlerini biitiinsel bir perspektifle degerlendirerek, tasarimin
daha derinlikli bir anlam kazanmasina katki saglamay1 amaclamaktadir. Tipografinin gorsel
iletisim tasarimindaki evrensel etkilerini kavrayarak, tasarimin estetik ve ¢ok boyutlu

yOnlerine daha fazla katk1 saglamay1 hedeflemektedir.

Gorsel iletisim tasarimindaki tipografinin 6nemli rolii, metinleri yalnizca bir bilgi aktarim
araci olarak degil, ayn1 zamanda tasarimin biitiinsel ifadesini zenginlestiren ve hedef Kitle ile
etkilesimi giiclendiren bir unsur olarak ele almaktadir. Tipografi, metinleri sadece igerik
tastyicisi olarak gdrmeyip, ayni zamanda tasarimin estetik dilini belirleyen bir sanat formu
olarak ele alir. Bu baglamda, calismanin ortaya koydugu bulgular, tipografinin yazi stili
se¢imi ve diizenlemesi iizerinden tasarimin sembolik ve duygusal anlamini ifade ettigi net bir

sekilde gostermektedir.

Incelenen &6rnekler, tipografinin bir tasarimin tonunu belirleme, atmosfer olusturma ve
izleyiciyle etkili bir diyalog kurma siirecinde ne kadar belirleyici bir faktdr oldugunu acikga
gostermektedir. Her bir yazi stili ve tipografi unsuru, tasarimin genel anlamini etkileyen ve
izleyici ile kurulan etkilesimi yonlendiren kritik bir rol oynamaktadir. Font se¢imi, tasarim
eserinin estetik kimligini belirlerken, tipografinin diizenlenmesi metnin biitlinligini

giiclendirir ve izleyicinin gorsel hiyerarsisini belirleyerek tasarimin etkileme giiciinii artirir.

Bu calisma, tipografinin tasarim siirecinde stratejik bir unsurla ele alinmasimin ve bu unsuru
etkili bir sekilde kullanmanin gerekliligini vurgulamaktadir. Tipografi, tasarimin amacin
vurgulayabilir, hedef kitle ile etkilesimi gii¢lendirebilir ve izleyici ile duygusal bir bag kurma
stirecini zenginlestirebilir. Tasarimeilar, tipografinin tasarimin temel bir unsuru oldugunu
kabul ederek, bu unsuru etkili bir sekilde kullanmanin yontemlerini siirekli olarak

gelistirmelidirler.

Gorsel iletisim tasariminda tipografinin 6zgiin ve ¢ok boyutlu roliinii vurgulayarak, tasarim
disiplinindeki anlayis1 belirginlestirmeyi ve ilerleyen arastirmalara yonelik bir temel
olusturmay1 amaglamaktadir. Ilerleyen calismalarda, tipografinin farkl kiiltiirel baglamlarda,
medya tiirlerinde ve teknolojik ortamlarda nasil evrildigini ve etkilesimde bulundugunu daha

detayli bir sekilde anlamak i¢in daha kapsamli incelemelere ihtiya¢ duyulacaktir. Ayrica,
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tipografinin tasarim dilindeki degisimlerin ve toplumsal etkilesimlerin daha ayrintili bir

sekilde ele alinmasi, gelecekteki arastirmalar i¢cin dnemli bir alan olacaktir.

Tipografinin anlatim giici, islevselligi ve bicim bozumu gibi unsurlara odaklanarak, sadece
okunaklilik ilkesiyle smirli kalmayan bir degerlendirme sunmayi amaglamaktadir. Grafik
tasarimda tipografinin bir anlatim bi¢imi olarak ele alindig1 bu arastirmada, tipografinin
duragan yapist gozetilerek, yazi tipinin islevsellik, estetik ve anlam boyutlarindaki
potansiyelini  derinlemesine incelemeyi hedeflenmektedir. Ancak, c¢agdas tipografi
baglaminda, hazir fontlarin baslangic asamalarinda tercih edilmesinin tasarim agisindan

eksikliklere yol acabilecegi ¢ikarimina varilmistir.

Geleneksel bakis agisina gore tipografi, metinlerin sadece okunabilirligini saglayan bir
unsurdan ibaret olarak diisiiniilmiistiir. Ancak bu arastirma, tipografinin tasarimin temel bir
ifade aracina doniisebilecegi goriisiinii desteklemekte ve anlatim giicti, islevselligi gibi

unsurlarin tipografinin estetik otesinde bir rol oynayabilecegini vurgulamaktadir.

Ozellikle, hazir fontlarin sagladigi pratik ¢oziimlere ragmen, bu arastirma tasarimcilarin
ozgiin ve cagdas tipografiye odaklanmalarinin gerekliligini vurgulamaktadir. Ozgiin tipografi,
bir tasarimin benzersiz kimligini olusturabilir ve izleyici ile daha derin bir etkilesim
saglayabilir. Hazir fontlarin  kullaniminin  tasarimin  orijinalligini  smirlayabilecegi
distintildiigiinde, tasarimcilarin tipografiyi sadece okunaklilik degil, ayn1 zamanda tasarimin

anlatimini zenginlestiren bir arag olarak gormeleri tesvik edilmektedir.

Sonug olarak, bu arastirma tipografinin sadece yazi tipi se¢cimi ve okunaklilikla sinirh
kalmamas: gerektigini ve tasarimcilarin tipografiyi tasarimin anlatimini giiclendiren bir arag

olarak kullanmalarinin 6nemini vurgulamaktadir.
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