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OZET

Yazar ve okur arasinda koprii gorevi goren kitap, kapagiyla birlikte bir biitiiniin
iki pargasidir. Okur, kitapla ilk etapta, kapak tasarimi ile karsilasmaktadir. Biraktigi
ilk izlenimle kapak, kitap okunduktan sonra zihinde biitiinciil bir algi yaratmaktadir.
Bu baglamda, kapak tasariminin igerikle birlikte biitiinlik olusturacak sekilde

kurgulanmasi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Yasadigimiz diinya, isaretlerle iletisim diinyasidir. Bu isaretleri anlayabilmek
icin anlamlandirmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Her bir isaretin ilettigi belirli bir mesaj
vardir ve bu noktada, yorumlama yapabilmemiz ic¢in gdstergebilim devreye

girmektedir.

Bu tez calismasinin genel amaci, Gabriel Garcia Marquez’in, Utku Lomlu
tasarimli  kitap kapaklarmin, Roland Barthes’in gdstergebilimsel yontemi ile
¢oziimlenmesidir. Bu amagla 3 adet kitap kapagi secilmistir. Ele alinan tasarimlar, 6z-
bicim bakimindan, analiz ve elestirel literatiir taramasi niteliginde incelenmistir.
Ayrica, ¢esitli dokiimanlarin arastirilmasi, analizi ile gercekei ve biitlinciil sonuglara

ulagmak igin nitel bir arastirma siireci izlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Géstergebilimsel Analiz, Gorsel Iletisim Tasarim, Kitap Kapag:

Tasarimi



SUMMARY

The book, which acts as a bridge between the author and the reader, is two parts of a
whole, including its cover. The reader first encounters the book with its cover design.
With the first impression it leaves, the cover creates a holistic perception in the mind
after reading the book. In this context, it is of great importance that the cover design

be designed in a way that creates integrity with the content.

The world we live in is a world of communication with signs. In order to understand
these signs, interpretation is needed. Each sign has a specific message that it conveys,
and this is where semiotics comes into play so that we can make interpretations.

The general purpose of this thesis is to analyze Gabriel Garcia Marquez's Utku Lomlu-
designed book covers with Roland Barthes' semiotic method. For this purpose, three
book covers were selected. The designs discussed were examined in terms of essence-
form, analysis and critical literature review. Additionally, a qualitative research
process was followed to reach realistic and holistic results by researching and

analyzing various documents.

Keywords: Semiotic Analysis, Visual Communication Design, Book Cover Design
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GIRIS

Kitap, gilinliik hayatimizin birgok yerinde bir kitap¢1 vitrini, kiitiiphane rafi ya
da online platformlardaki reklam ve sitelerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Biz okurlar
ile kitap arasindaki iletisimi baglatan ilk adim, kitabin kapagidir. Kitap kapaklarinin
gorevi, temelde kitabin korunmasi olsa da kitapla ilgili bilgi verme islevini de
gergeklestirdigi unutulmamalidir. Bu bilgi verme islevi, gosterge ve grafik tasarim
elemanlari ile yerine getirilmektedir. Zamanla goriilmiistiir ki, okurlarin bir¢ogu artik
kitap kapagma bakarak kitap satin almaya basglamiglardir. Bu durum kitap kapagi

tasarimlarinda da degisime 6n ayak olmus ve kapak tasariminin dnemini arttirmistir.

Kitap kapag tasarimlari, kitabin icerigi konusunda okura ipuglar1 vermektedir.
Bu ipuglarin1 dogru analiz etmek i¢in gostergebilimden yararlanmanin en dogru
sonuclar1 verecegi diisiiniilmektedir. Bu sebeple Gabriel Garcia Marquez’in Kitap
Kapaklarinin Gostergebilimsel Analizi isimli ¢alismada birinci boliimiinde kuramsal
cergeve adi altinda gostergebilim yaklasimiyla ilgili temel kavramlar, kuramecilar ve
tarihsel gelisimi irdelenmistir. Calismanin ikinci boliimiinde Kitap Kapagi basligi ile
kitap kapagi tasarimini olusturan dgeler ve kapak tasariminin Tiirkiye’deki tarihsel
gelisimine deginilmektedir. Calismanin {iglincii boliimiinde Gabriel Garcia
Marquez’in Utku Lomlu tasarimli 3 kitap kapagi tasarimi gdstergebilim
kuramcilarindan Roland Barthes’in teknigi ve gorsel tasarim elemanlari1 baz alinarak
¢oziimlenmistir. Bu baglamda, incelenen tasarimlarda okura sunulan gostergelerin

analizi hedeflenmistir.



BIRINCI BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

1.1. Gostergebilim (Semiyotik)

Gostergebilim, bir bilim dali olarak 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢iksa da
yayginlagsmasi 20. ylizyilin ikinci yarisinda ger¢eklesmistir. Gostergebilim, semiyotik
ya da semiyoloji; gostergelerin yorumlanip, anlamlandirilmas: siirecine etki eden tiim
etmenleri inceleyen bilim dalidir. Bize anlam veren her sey, bu bilim dalinin

kapsamina girer.

Gostergebilim, Ozellikle 1960'l1 yillardan itibaren hizla gelisen ve sanat,
iletisim, pazarlama ve reklamcilik sektorlerinde siklikla kullanilan bir bilim dalidir.
Bu bilim dali, metinlerde var olan anlam sistemlerini semboller araciligiyla okumayi,
kodlar1 tanimay1, diziler, s6zdizimi, metaforlar ve metonimi ile metinlerarasi iliskileri

degerlendirmeyi ve altta yatan ideolojiyi ve ortiilii anlamlar1 anlamay1 icerir(Parsa ve
Olgundeniz, 2014: s. 89).

Gostergebilim, bir dizge olusturan birimlerin aralarinda bir bagintinin, bir
kuralli dayanigmanin bulunduguna inanir. Anlamin benzer ogelerden degil, karsit

ogeler arasindaki iliskilerden dogdugu varsayimindan hareket eder (Rifat, 2009: 21).

Gostergebilim yiiksek soyutlama 6zelligi ile farkl: ifade sekilleri arasindaki
bagi arastirmaktadir. “Anlam nereden gelir, nasil bir iglevi vardir; nasil betimlenir gibi
sorular sorup; anlam dizgeleri nasil siniflandirilir, nasil degerlendirilir?”” gibi sorulara

yanit aramaktadir (Giines, 2012: s. 32).

Gostergebilim dali diislintirlerinin anlamlandirma gayesi, onlarin farkli bakis
acilartyla farkli  yontemler gelistirmelerine olanak saglamistir. Dolayisiyla
gostergebilim dalinin net bir sinir1 yoktur. Bu dalin 6nemli diisiiniirlerinden Ferdinand
de Saussure, gostergebilimi gostergelerin toplumdaki yerini inceleyecek bir bilim dali
olarak diistinmiistiir. Saussure’a gore dil, kavramlar belirten gostergeler dizgesidir.
Bu nedenle yazi, geleneksel ya da kutsal nitelikli simgesel torenler ve bir toplumda
incelik belirtisi sayilan davranis bigimleri gosterge dizgelerini kapsar. Ancak, dil bu
dizgelerin en Onemlisidir. Saussure dogal dilleri dilbilim inceleme alanina dahil

ederken, bunun disinda kalan gostergeleri aragtiracak baska bir dalin gerekli oldugunu
2



Oone slirmiis ve bu bilim dalin1 da gostergebilim olarak adlandirmistir

(Saussure,1998,5.46).

Gostergebilimin bir diger Unlii diisiintirii Peirce ise hem dilsel hem dil dis1
gostergeleri igine alan kuramina, “semiotic” adini vermistir. Pierce’e gore,
gostergebilim her tirlii olgunun incelenip ayristirilabilecegi bir daldir. Ayrica
gostergebilimi mantigin bir baska adi olarak gormektedir. Pierce tasarladigi bu
gostergebilim yontemini salt dilbilgisi, salt mantik ve salt s6z bilim retorik olmak

tizere ii¢ kisma ayirmistir(Peirce,1978).

Gostergebilim daha genis ve daha basit bir ifadeyle, insanin ¢evresinde
gordiiklerini anlamasina yardimci olacak bir yaklasimdir. Yasadigi diinyay1
anlamlandirmak isteyen her birey aslinda bir "gdsterge avcisi"dir. Bu konuda bireye
yol gosterecek olan yontemleri i¢inde barindiran da gostergebilimdir(Rifat, 2009: s.
22-23).

Iletisim bilimi cercevesinde gostergebilim; tanmimlanan ve ifade edilen
diisiincelerin, duygularin veya nesnenin yani gosterilenin, sozlii ya da yazili dil ile
ifade edilmesini saglayacak bir gosteren ile iletisimin kurulacag: kisi ya da kisilere
iletilme siirecinin anlamlandirilmas1 yani gosterge siireci seklinde agiklayabiliriz
(Giines, 2012: s. 35).

Buna gore gostergebilimin temelindeki gosterge kavrami, gosteren ve
gosterilenin arasindaki iligkinin analizi ile elde edilen anlam biitiiniidiir. Ayrica
gostergebilim; grafik tasarim 6geleri, sinema ve televizyon, afis, reklam, ambalaj,
glinliik hayat igerisindeki tutum ve davranislarin incelemelerinde bagvurulan bir
“anlam  bilimidir” diyebiliriz. Evrensellesmis gostergeler disinda yapilan
cozlimlemelerde kisiden kisiye ve toplumdan topluma degisebilecegini

unutmamaliy1z.

1.1.1. Roland Barthes’in Gostergebilim Kurami

Roland Barthes, Fransiz denemecisi, elestirmeni ve gostergebilimcisi.
Sorbonne'da 6grenim gordii, C.N.R.S.'de (Bilimsel Arastirma Ulusal Merkezi) calisti,
Ecole Pratique des Hautes Etudes'de ve Collége de Fransa'da gostergebilim dersleri
verdi. 20. yiizyilin biiyiik diisiince ve yazi ustalarindan Roland Barthes, yeni elestiri

anlayisinin, anlatt ¢oziimleme yoOnteminin, gostergebilimin ve metin kuraminin
3



Onciilerinden biri olmanin yani sira, biitiin yasami boyunca haz duyarak okumay1
(¢coziimleme) ve haz duyarak yazmay1 (metin liretme) amag edindiginden, okurlarina,
ogrencilerine ve konferanslardaki dinleyenlerine aymi ol¢iide tat vermeyi bilmis

benzersiz bir 6znedir(Barthes,1993).

Kendine 6zgii bir dil ya da gostergeler dizgesi olarak gordiigli yazin alanindaki
calismalariyla, ozellikle de Ecole pratique des hautes études’deki seminerleri,
Michelet, Racine, Sade, Fourier, Balzac, vb.ni ele alan calismalar1 ve c¢esitli
denemeleriyle yazinsal gostergebilime 6nemli katkilarda bulunmustur(Vardar, Rifat,

1979 5.18).

Barthes, gelistirdigi goriintii ¢6ziimleme yonteminde, ikili karsitliklar tizerinde
durmus, bu sekilde anlama ulasilacagini savunmustur ve gostergebilimin ilkelerini
dort bolimde toplamistir: Dil/s6z, gdsteren/gosterilen, dizim/dizi ve diiz anlam/ yan

anlam.

Barthes, gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiyi bir isitim imgesi iizerinde iki
kavramin birlesimi olarak ele almis olup; gosterenleri anlatim diizlemi, gosterilenleri
ise igerik diizleminin bir parcasi olarak degerlendirmistir. Ayrica, her diizlemde bigim
ve toz katmanlarmin bulundugunu dikkat ¢eken kuramci, Saussure’in gosterilen
gosterenin ifade ettigi nesne olarak goren yaklasimi yerine gosterileni herhangi bir

nesnenin zihinde yarattig1 anlam {izerinden tanimlamistir(Barthes,1979: ss. 30-50).

Cogunlukla popiiler kiiltlir ilizerinde arastirma yapmis olan Barthes’in
gelistirdigi yapisal ¢ozlimleme yOntemi, anlam tagiyan gesitli olgular1 icermektedir.
Barthes, biitiin bunlar1 “anlamlama” kavrami aracilifiyla gostergebilime baglar,
gostergelerle ikincil gosterilenler ya da yan anlam gosterilenleri arasindaki bagintilar

tizerinde durmaktadir(Vardar, 2001: s. 88).

Cevremizde gordiigiimiiz her nesne, her goriintli bir anlam yiikliidiir. Ciinkii,
tiim nesneler bir gosterge icerir ve onu animsatan bir ara¢ mutlaka vardir. Onu
sembolize eden aracit dogru kullandigimiz takdirde, anlatmasi da o kadar kolay
olacaktir. Bu anlatim, bazen bir s6z bazen ise bir davranigla olur fakat dogru

kullanmakta anlam ag¢isindan bir o kadar 6nemlidir.



Barthes’in  gostergebilim  yaklagiminda iki  anlamlandirma  bigimi
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, diiz anlamdir. Diiz anlam, gostergenin gercekte ne
anlama geldigini degil, zihnimizdeki temsilini ifade etmektedir. Ikinci anlamlandirma
bicimi ise, yan anlamdir. Diiz anlam neyin anlamlandirildigi, yan anlam ise bu

anlamlandirilmanin nasil yapildigini incelemektedir(Sezer ve Sert, 2014:s. 24).

Barthes’ a gore; gostergeler diiz anlamlarinin yaninda gizli yan anlamlarda
icermektedir ve uzun yillardir siiregelen yasam tarzi, gelenekler, toplumca kabul
edilmis degerler, bir gostergenin diiz anlamindan daha derin anlamlar
barindirmaktadir(Barthes, 1979: s. 87-88). Barthes’in gelistirdigi ¢oziimleme
yaklagiminin odaginda, diiz anlam ve yan anlamin zithig1 yer almaktadir. Barthes’a

gore; toplumsal ¢oziimlemeler konusunda yapilacak bir calismaya yan anlam yon

vermektedir(Atabek, 2007: s. 72).

1.1.1.1. Gosterge

Roland Barthes’a gore; gosterge, kendisi o sey olmadigi halde, o seyi
cagristirarak iletisimde bulunan aragtir. Gostergenin bi¢im ve igerikten olusan ikili bir
yapist bulunmaktadir; ’gosteren’’ bigim, “’gdsterilen’’ ise icerigin karsiligidir(Elden,

Ulukok, Yeygel, 2008. s.472).

Gosterge

Gisteren (Bigim) Gasterilen ( igerik]

Sekil 1. Roland Barthes’a Gore Gosterge Semasi(Fiske, 1982:s 45)

Araglarda bulunan benzin gdstergesi, depoda kalan benzin miktarini bizlere
gostermektedir. Bu baglamda, gostergeyi okumanin da 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.
Buradaki gosterge, bizim benzin deposuyla iletisimimizi saglamaktadir. Benzer bir
ornek olarak trafik 1siklart verilebilir. Trafik lambalarindaki 3 renginde farklh
anlamlara sahip olmasi ve bizimle iletisim kurmasi yine gostergenin okunmasina

isarettir.



Barthes bir yapitinda gdstergeyi su sekilde tanimlamaktadir: “Gdstergebilimin
iki terim, bir gosterenle bir gosterilen arasinda bir bagint1 varsaydigin1 animsatacagim.
Bu farkli tiirden nesneleri kapsar, bunun i¢in de bir esitlik degil bir denklik s6z
konusudur. Burada bana yalnizca gosterenin, gosterileni belirttigini sdyleyen genel
dilbilimin tersine, her tiirlii gostergesel dizgede iki degil, ii¢ farkli terim karsisinda
bulundugunu goéz oniine almam gerekir, ¢iinkii kavradigim sey, art arda gelen birer
terim degil, kendilerini birlestiren bagintidir; demek ki gosteren, gosterilen, bir de bu
iki terimin cagrisimsal toplami olan gosterge vardir. Bir giil demetini alalim; ona
tutkumu anlattirtyorum. Burada bir gosteren, bir gosterilen, bir de giiller ve tutkum

yok mudur?”’(Barthes, 1998: 182).

Barthes giil 6rnegi ile gostergeyi su bir sekilde agiklamistir: Giil bir ¢igektir
fakat bu giil iki sevgili arasinda hediye edildiginde, giil artik romantik bir hareketin
gosterileni ile bezenmis olur. Bunun sonucunda giil, gésteren durumuna gecerken,

hediye edilen giil ise gosterge olur.

Gosterge kavrami somuttur, kendisi disindaki bir seye ¢agrisim yapar ve varligi,
iletisime gegen kisilerin, onu bir arac1 olarak gérmeleriyle anlam kazanir. Ornegin, bir
acik artirma olay1 iizerinden yola ¢ikarsak, satisa sunulan tirtinle ilgili fiyat vermek
isteyen katilimci elindeki kart1 kaldirir, satis1 yoneten kisi i¢in bu bir gostergedir. Hem
katilimc1 hem de satict i¢in bu hareket fiyat arttirimina bir gondermedir. Katilimcei
tarafindan saticiya aktarilan anlam ile karsilikli iletisime gegilmis olur(Fiske,2003: s.

63).

Barthes, gosterge kuramini Saussure’den farkli olarak mit adin1 verdigi kavram
cergevesinde, gecmis anlayislar elestirerek ortaya koyar. Ona gore ikili bir isleyisin
sonucu olan gosterge, bir noktada tamamlanmayarak baska bir dizgenin gostereni
haline gelir ve bu da bir isleyisi baglatir. Bu noktada da Barthes’in mit adin1 verdigi
kavram ortaya cikar. Yani Saussure’iin gosteren + gosterilen = gosterge dedigi yerde
Barthes, gosterge + gosterilen = gosterge diyerek siirekli bir ilerleyis halinde olan

gostergebilimsel kuramini yaratir(Badem,2019 : s. 9)



Giisterge

/ \1 anlamlandirma

Giisteren +  Gosterilen . Ginderge
Fiziksel Fihinsel dissal gerceklik
varhk kavram

Sekil 2. Saussure’iin Anlam Ogeleri (Fiske 2014: 12)

1.1.1.2. Gosteren

Gosterge kavramu altinda ele alinan gOsteren, gostergenin bize mantiksal
acidan ilk anlatmak istedigi somut seylerdir(Barthes, 2014, s. 44). Gosterenlerin
anlami tektir, herkes i¢in ayni anlasilip yorumlanir, yalnizca dile ve kiiltiire bagl
olarak farkli iilke ve bolgelerde sdylemi farklilagir. Ornegin, meyve gostergesini ele
alalim. Bu gostergenin gosterenlerinden biri portakal meyvesi Tiirkge’de “portakal’
seklinde yazilirken Ingilizce’de ‘orange’ seklinde yazilir. iki dilde de akla gelen ilk
sey, ayn1 olup farkli bir algiya sebebiyet vermez. Yalnizca okuma ve yazma dilinde

farkliliklar goriiliir.

Gosteren, gosterilene olanak sagladigindan, yani ona olusmasi igin bir zemin
sundugundan burada meydana gelen iligkisellik anlamlamay1 yaratir. Barthes’a gore
anlamlama, bir olus bi¢ciminde tasarlanabilir; bu gosteren ile gosterileni birlestiren,
iriinii gosterge olan edimdir(Barthes, 1986, s. 45). Yani anlamlama, gdsterenden
gosterilene ya da gosterilenden gosterene yapilan gecisi belirten kurucu iligkidir.
Anlamlamanin kurucu bir iliski olmasi, gosteren ve gosterilen kavramlariin birer
baginti olarak yer almasindan kaynaklanir. Barthes’in ifadesiyle: “Anlamlandirma tek
yanl varliklar1 birlestirmez, iki 6geyi birbirine yaklastirmaz, ¢linkii gosteren ile

gosterilenin her biri hem 6gedir hem de bagint1.”(Barthes 1986: 46).

Barthes, gosteren ve gosterilenin ikili iligskisinden anlamin meydana gelmesi
durumunu, emek ile iicret 6rnegi {izerinden agiklamaktadir. Emek ile {icret arasindaki
karsilikln iliski, gosteren ile gosterilen arasindaki karsilikli iligskiye benzer. “Emegin
(gosterilen) kendisine benzemeyen iicret (gosteren) ile iliskisi (anlamlama) bir
karsilastirma iliskisidir. Bu da anlamlama ve deger iliskisini ortaya ¢ikarir.”(Bircan

2015h: 24).



1.1.1.3. Gosterilen

Gosterilen, gostergeyi kullanan kisinin ondan anladigidir. Gostergeyi kullanan
kisi ondan ne anliyorsa o gosterilendir. Barthes’a gore gosterilen bu sekilde ele
alindiginda salt islevsel bir tanima ulasilmis olur: “Gdosterilen, gostergenin iki
bagintisal 6gesinden biridir. Onu gosterenin karsiti yapan tek ayrim, gosterenin bir

araci niteligi tagimasidir.”(Barthes 1986, s. 40).

Dilbilimde, gosterilenin 6z niteligi, ozellikle ‘gerceklik’ derecesine iligskin
tartismalara yol agcmustir. Ne var ki biitiin bu tartismalarda, gdsterilenin bir ‘nesne’

degil de ‘nesne’nin zihinsel bir tasarim1 oldugu vurgulanmistir(Barthes, 2014, s.50).

Gosterilen, gostergenin iki ana bileseninden biri olup, gdsterenin zihnimizde
olusturdugu anlamlar, mesajlar, gondermeler ve igeriklerdir. Gosterilenin algilanmasi,
gosterenin ne kadar anlasilabilir olduguna baghdir. Beynimiz gdstergeyi
algilayabilmek i¢in durmadan anlam {iretir. Ortaya ¢ikan anlamlar herkes i¢in farkli
olabilmektedir. Bunun en 6nemli sebebi de kiiltiirel degiskenliklerdir. Bu baglamda,
eser analizinde gosterge kodlarin1 dogru ¢éziimleyip, dogru gosterilenlere ulagmak

biiylik 6nem arz etmektedir.

1.1.1.4. Gostergebilimde Anlamlandirma

Gostergebilim, biitiin anlamlama dizgelerini ¢oziimleme amaci tagimaktadir.
Metinlere, gorsel imgelere, jestlere ya da mimariye oldugu gibi anlam tiretimi olan her
dizgeyle ilgilenmektedir. Anlamlama, gostergebilimin kendine 6zerkligi veren yani
aywriciligini ve smirlarini belirleyen 6z nesnesidir. Gostergebilimin diger bilim
dallarin1 kendi alaninin smirlarima katmadan ve onlara baglanmadan diger bilim
dallariyla yararli bir bigimde is birligi yapabilmekte ve ortak olarak ¢alisabilmektedir.
Anlamlama ne gercegin basit bir {iretimi ne de yalnizca iletisim kurmadir.
Gostergebilime gore, iletinin igerigi dizgisel olarak iletisim kurmayla ya da bireyin
algiladig1 anlama ve sunulan anlamiyla da sinirlanamaz(Floch, 1985: s. 44 ten aktaran,;

Giines, 2012: s. 41).

Anlam diinyasii ¢oziimlemek iizere ortaya ¢ikan gdstergebilim, ¢evremizdeki
gostergelerde yer alan mesajlarin agiga ¢ikarilmasini amaglar. Barthes, anlam evrenini

diiz anlam ve yan anlam olmak {izere ikiye ayirir. Bu anlamlama, bigim ve igerik
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(gosteren ve gosterilen) kavramlarini igerir. Barthes, birincil diizleme diiz anlam, diiz

anlami kapsayan ikincil diizleme ise yan anlam adin1 verir.

Birincil Diizlem

1

[

Gergeklik

|

Gaostergeler

ikincil Diizlem

A

|

Kiiltiir

“-\g'\\\\

Yananlam

{ Gaosteren {
Gaosterilen

i cerjk

Sekil 3.Roland Barthes’in Anlamlandirma Semast (Fiske,2003:120)

1.1.1.4.1. Diiz Anlam ve Yan Anlam

Diiz anlam, anlamlandirmanin birinci diizeyidir ve evrenseldir. Gosterge,
gosteren ve gosterilenden olusur. Gostergenin direkt olarak isaret ettigi, kisinin yorum
katmadig1 anlamdir. Herkes i¢in ayni olan, degismez, nesnel anlami ifade eder.
Ornegin, ince kelimesi kalinin zitti olarak ifade edilir. Benzerlerine gére daha dar ve
kalinlig1 az olan seklinde tanimlanabilir. Bu anlam, ince kelimesinin diiz anlamidir.
Ancak bu kelime zarif, kibar, detayli gibi anlamlarda ele alindig1 zaman diiz anlamdan

styrilir ve yan anlam kapsamina girer.

Yan anlam, anlamlandirmanin ikincil diizeyidir ve kiiltlireldir. Anlam, kisinin

yorumlamasina bagli, farkli anlamlara agik ve 6zneldir.

Barthes’in tanimlamasi ile yan anlam: “Bir belirleme, bir baginti, bir 6n
yineleme, daha 6nceki, daha sonraki ya da disardaki anmalara, metnin ya da baska bir

metnin baska yerlerine baglanma giicii olan bir 6zelliktir.”(Barthes 1990: s. 137).

Barthes, diiz anlam ve yan anlam arasindaki farklilig1 gosterecek en belirgin
ornegin fotografcilik oldugunu belirtmistir. Diiz anlam; fotograf makinesinin nesneyi
mekanik bir sekilde yeniden iiretmesi, yan anlam ise fotograf¢cinin aciy1, odaklamayz,

15181 ve kadraja neyin girecegini hesaplamasidir(Bircan, 2015).
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Bu tanima gore, diiz anlam dogrudan bize fotografi ¢ekilen nesneyi isaret
ederken, yan anlam nasil ¢ekildigine odaklanir. Barthes’a goére diiz anlamdaki
gosteren, yan anlam icin Oonemli bir etkendir. Cilinkii ayni nesnenin oldugu iki

fotografta aradaki fark bigimde yani gosterendedir.

1.1.1.4.2. Soylen (Mit)

Barthes’a gore mit, bir seyi kavramlastirma, onun iizerine diisiinme ya da onu
anlamanin kiiltiirel yoludur(Parsa ve Olgundeniz, 2014, s. 103). Mit, kusaktan kusaga
aktarilan, toplumun diis giiciiyle zamanla bi¢im degistiren, insanlik ile evrenin yaratilig
ve dogasmi anlatan Oykiilerdir. Toplumun inan¢ ve uygulamalarinin sebebini
aciklamaya c¢alisir. ilkel mitlerin daha ¢ok &liim, yasam, inang kavramlari {izerine
oldugu goriiliirken; modern mitlerin aile, bilim, cinsiyet, medya {izerine oldugu

goriilmektedir.

Barthes’in kuraminda mit, yan anlam ile birlikte anlamlandirma siirecinde yer
alan bir kavramdir. Yan anlam, gosterenin ikinci diizeydeki anlami durumundayken,
mit ise gosterilenin ikinci diizeydeki anlamidir. Miti bir kiiltiiriin, bir ger¢ekligin veya
doganin anlamlanmasini saglayan Oykii olarak goren Barthes mitin, kendisi
araciligiyla diinyay1 ac¢iklayan bir s6ylem oldugunu belirtir. Allen’1n ifadesi ile Barthes
icin mit, diinyanin tarihsel olarak belirli bir ideolojik vizyonunu ifade eder(Allen,

2003, s. 34).

Barthes’e gore, mitlerin ana islevi, tarihi dogallagtirmaktir. Bu islev mitlerin
aslinda belirli bir tarihsel donemde egemen olmay1 basarmis toplumsal sinifin {irtiinti
olduklar1 gercegine isaret etmektedir: mitlerin yaydiklar1 anlamlar bu tarihi
beraberlerinde tasirlar, ancak mit olarak isleyebilmeleri i¢in yaydiklari anlamlarin
tarihsel ya da toplumsal degil dogal oldugunu vurgulamalar1 gerekmektedir. Mitler
kendi kokenlerini ve dolayisiyla siyasal ve toplumsal boyutlarini gizemlestirirler ya da
gizlerler. Mitologlar bu noktada, mitlerin gizemini ¢6zerek sosyo-politik isleyislerini

aciga ¢cikarmaktadir(Fiske, 2003, s. 119).
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Dil 1. gdsteren 2. gostenilen

3. gisterge

Stylen I. GOSTEREN ILGOSTERILEN

III. GOSTERGE

—

Sekil 4. Barthes’in Mit Alani(Barthes , 2014a: 184)

Barthes’in gostergebilimsel semasinin yer aldigi sekilde de goriiyoruz ki
gosteren ve gosterilenin arasindaki iliski dil ve sdylensel boyutta birbirinden ayr1 olup,

sOylene bagli olarak olusan gosterge semanin son basamaginda bulunmaktadir.
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IKINCi BOLUM
KIiTAP KAPAGI

2.1. Kitap Kapag Tasarimi

Nasil ki kiyafet, bir insanin dig goriiniisiinde ilk izlenimleri olusturuyorsa, kitap
icin de aynmi sey gecerlidir. Insanin dogustan itibaren tiim gosterge birikimleri ile
degerlendirdigi tasarimlar kisinin zihninde iyi, koti, ¢irkin, estetik vs ¢esitli izlenimler
olusturabilmektedir. Dolayisiyla kitap kapak tasarimlarinda evrensellik, etiklik,
icerikle baglantili, dogru kodlarla tasarlanma hayatidir.

Kapagin tarih¢esine baktigimizda, tasarimsal beceriler bu denli 6ne ¢ikmadan
once sadece ciltlemede kullanildigi goriilmektedir. Giiniimiizde ise kapak, kitap icin
bir temsilci gorevindedir. Hem igerik hakkinda ipuclari vermesi hem de gorsellik
anlaminda kitab1 bir adim One c¢ikarmasi acisindan kapak tasarimlari, giiniimiiz
tasarimcilarina da biiylik sorumluluklar yiiklemektedir.

Gelisen grafik tasarim teknolojileri sonrasi kitap kapagi tasarmmi ile ilgili
bir¢ok farkli tanim yapmak miimkiindiir. Bazen yiiksek satis odagiyla 6n plana ¢ikan
kapak tasarimlar1 bazen de i¢ mekandaki bir dekorasyon objesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Okuyucunun kimi zaman kapak tasarimi kimi zaman da igerigi sebebiyle
satin aldig1 kitap, onu gorenlerin bu kitab1 satin almis kisi ile ilgili fikir yiirtitmesine
de olanak saglar. Dolayisiyla gizli bir iletisim kurulmus olur. Kitap kapagi bu islevi ile
On tanisma gorevini listlenmektedir(Mendelsund, 2014, s. 111).

Kitap kapag1 ve ambalaji, benzer gorevleri olan iki koruyucu ve bilgi aktarici
olarak gorebiliriz. Ambalajlar bir {irtiniin yillarca hafizamizda yer etmesini saglayan,
gordiigiimiiz anda bizi ge¢mise gotiirebilecek giice sahip tasarimlardir. Ikincil
anlamlara acik tasarimlari ile yasamimizda yer edinen 6nemli sembollerdendir. Kitap
kapag1 ekonomik getirisi diigiiniildiigiinde zaman i¢inde daha da deger kazanmis ve
satis politikasindaki yeri ile kendi reklamin1 kendi yapma gorevini iistlenir olmustur
(Durmaz, 2009:30; Yildirim, 2009:48; Lomlu, 2015:27).

Ayni kitabin farkli yaymevleri ya da ayni yayinevinin farkli yillardaki baskilar
okurun karsisina geldiginde, okurun tercihini etkileyen unsurlar arasinda baskinin
kalitesi, ¢gevirmen basarisi, i¢erigin diizeni gibi etmenler yer almaktadir. Bu etmenlerin

disinda kapak tasarimi da okurun tercihini biiyiik oranda etkilemektedir. Okur i¢in bir
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kitab1 digerlerinden ayiracak olan kapak tasarimi, heyecan verici ve dikkat ¢ekici
olmalidir. Yapiti okur i¢in ¢ekici kilmasinin yaninda, igerigin on izlemesi roliinii
iistlenmektedir. Tasarimin her bir 6gesi okuyucuya igerikle ilgili ipuclar1 vermektedir.
Bu ipuglar1 baz1 tasarimlarda yanlis anlasilsa bile tasarimcinin yapmasi gereken,
icerigin etkili temsili ve hatirlanabilirlik oranini arttirmaktir(Associates, 2011, s. 7;

Mahon, 2015, s. 30).

2.2. Kitap Kapagi Tasarim Siireci

Kitap kapag1 tasarimina baslamadan 6nce kitabin kendisi tasarlanir, kitap ilk
olarak yazarin zihninde gelismeye baslar. Kitabin olusum asamasinda yazar, kitabin
yapisi ve diizeni hakkinda fikir gelistirmeye baslar. Kitabin yazar1 daha ¢ok basliklar
ve boliimler ile ilgili diisiinceler gelistirir. Ancak yazar, grafik tasarim konusunda
yeterli bilgiye sahip degilse icerigin kapaga yansitilmasini saglayacak olan tasarimi
yapmast da miimkiin olmaz. Bu baglamda yazar, okura vermek istedigi mesaj, grafik
tasarim teknolojilerinin kullanimi1 konusunda bilgili olan tasarimci ise bu mesajin
gorsel olarak sunulmasiyla ilgili calismalar yapar. Tasarimcinin amaci kitaba essiz ve
estetik unsurlari da i¢inde barindiran bir gorsel kimlik kazandirmaktir(Becer, 2011, ss.
239-240).

Kitap, oncelikle yazilarin bir araya gelerek sayfalari olusturmasi, sonrasinda
sayfalarin katlama islemi ile formalar1i meydan getirmesi ve formalarinda birlesip
ciltlenmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Okurun kitap icerigi hakkinda bilgi sahibi olmasi
icin bir kilifa ihtiyag duyulur. Bu sebeple kitaba bir kisilik kazandiran kapak
tasarimlar1 hazirlanir. Kapak tasarimlart igin tercih asamasinda yazar, okur ve
yaymcinin genellikle farkli yaklagimlar oldugu goriiliir. Okur i¢in kapak tasariminda
oncelikle estetik goriintii 6n plandayken, yazar igerigin dogru yansitildigr sade bir
tasarim hayal eder. Yayinci ise yazarin istegine ek olarak kitabin satisa sunuldugu

alanda dikkat ¢ekici ve 6zgiin olmasini ister(Erbas, 2013, s. 25).
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Sekil 5. Kitap Kapagi Tasarim Siireci(Olugturan: Merve Nur Lus)

Kapak tasarim siireci her yayinevinin g¢alisma politikasina gore farklilik
gosterse de genel olarak su sekilde agiklanabilir: Yazarin kaleminden ¢ikan eser
editore iletilir, editor kitabr inceledikten sonra tasarimciyla iletisime gecer, tasarimci
editor tarafindan kendisine gonderilen kitap ya da kitap 6zeti tizerinden iirettigi fikirler
ile kapak alternatifleri hazirlar. Sonraki siiregte yayin yonetmeni, yazar, editdr ve
pazarlama béliimii bir araya gelir ve en dogru tasarim segilir. Ornek bir baski sonrasi

son kontroller yapilir ve eser, okur ile bulugsmak i¢in satis platformundaki yerini alir.

Kitap kapag1 tasarimina baglamadan once kullanilacak materyaller hazirlanmali,
hazirlanan materyallerin tasarimin neresinde ve nasil yer alacagina karar verilmelidir.
Tasarim oncesinde yapilan bu hazirlik, hem tasarim programlar ile gegirilecek siireyi

kisaltacak hem de tasarimciya kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 6. Kitap Kapaginda Yer Alan Ogeler (Olusturan: Merve Nur Lus)

Kapak tasarimlari, kitabin i¢ sayfalarindan ayr sekilde kitabin yazari, igerigi,
kapaga ayrilacak biitge gibi sebeplerle farkli gramajlarda kagitlara basilabilir.
Tasarimda genellikle 6n ve arka kapak yan yana, aradaki kisim ise sirt payr olacak
sekilde tasarlanir. Kimi kitaplarda i¢ kapak baskilar1 da kapak sayfasi tasarimina etki
ederken kimi kitaplarda i¢ kapak baskisi olmadigindan bu kismin kapak tasarimina
herhangi bir etkisi olmaz. Sirt pay1 tasarimi, boyut olarak dar bir alan1 kapstyor olsa
da raflarda dizili kitaplarda okuyucunun goziine ilk g¢arpacak kisim olacagi igin
oldukga 6nemli ve {izerine diisiilmesi gereken bir unsurdur.

Kitap kapagi tasarim siirecinde dikkat edilmesi gereken hususlar vardir.
Oncelikle tasarim dgeleri ve ilkeleri goz oniine almarak yapilan zgiin bir tasarim
olmali, okuru merak ettirmeli ve kendine c¢ekmelidir. Kitabin igerigine dair
gondermeler yapmali, farkiyla okuru etkilemelidir. Genellikle sade tasarimlarin daha
etkili olmasi sebebiyle kapak, kalabalik goriinimden uzak tutulmalidir. Kapakta
kullanilan gorsel dgeler, yazilar, yazilarin boyutu, bi¢imi arasinda bir denge olmal1 ve
bir biitlin olarak ele alinmalidir.

Kapak tasarimi, kitabin ana temasini yansitir bigimde ve konuyla biitiinlesmis
sekilde goriinmelidir. Ayrica kapak tasarimi bir kitabi okuyucu i¢in ¢ekici kilip, satin
almasin1 saglayacak en Onemli etkenlerden sayildigindan, ilgi ¢ekici ve merak

uyandirict olmalidir(MEGEP, 2012, s. 3).
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Kitap kapagi tasarimi yalnizca tasarimcinin karari ile sekillenen bir siire¢
degildir. Tasarim siirecinin paydaslari arasinda yazar, yayinci ve editor de yer
almaktadir. Kimi zaman anlagmazliklar ¢iksa da kapak tasarimina karar verme
konusunda hangi unsurlarin 6nemli oldugu bellidir. Bu unsurlar, eser hakkinda okura
ipucu verici, igerikte yer alan metnin gorsellestirilmis Ozeti seklinde
tasarlanmalidir(Kidd, 2015, s. 32).

Kapak tasarimi, bir kitabin ilgi ¢ekici olmasi ile ¢evresindeki diger kitaplardan
styrilmasint dogrudan etkileyen bir etkendir. Dolayisiyla kapak tasarimi, kitapla
ilgilenmeyen bir okuyucuyu bile etkileyip kitaba yonelmesini saglayabilir(Tasgioglu,
2013, s. 137).

Tasarimei1, tasarim yaparken herhangi bir baski hissetmeden 0Ozgiirce
caligabildigi siirece daha iyi sonuglar elde eder fakat kapak tasarimi yaparken belli bir
stire icinde teslim etmesi gerekir. Bu durum tasarimciy1 zora sokabilir ve siireci
olumsuz etkileyebilir. Siirecin olumsuz etkilenmemesi i¢in kapak tasarimi yapilan
kitabin, karakter ve konu Ozeti iyi yapilmali, eserde vurgulanan ana mekan ya da
zaman Onceden bilinmelidir. Bu basliklarin analiz edilmesi ile tasarim siireci hizlanir
ve tasarimcl istenen siire igerisinde etkili bir tasarim ortaya koyabilir.

Kapak tasariminin okuru etkilemesi i¢in diger tasarimlardan daha dikkat ¢ekici
olmas1 gerekir. Tasarimei i¢in hayal giicii her sey demektir. Kapak tasarimi yaparken
siirecin verimli bir sekilde tamamlanmasi i¢in her tasarimcinin kendine 6zgili bir
calisma metodu gelistirmesi gerekir. Hizli, etkili ve dikkat c¢ekici bir tasarim icin
eserdeki karakter, yer, zaman, durum ve nesne bilgileri iyi analiz edilmeli ve gerektigi

sekilde vurgulanmalidir.

2.3. Tiirkiye’de Kitap Kapag Tasarimi

Tiirkiye’de heniiz grafik tasarimi 6n plana ¢ikmadigi hatta grafik sdzciigiiniin
anlamimin dahi bilinmedigi donemlerde, Almanya’da egitim goriip lilkemize geri
donen ihap Hulusi modern sanatin 6nciiliigiinii yapip, bu alanda eserler iiretmistir. ihap
Hulusi, 1923’te Almanya’dan gonderdigi afislerle ilk Tiirk afis sergisini agan kisi
olmustur. Grafik sanatina iligkin ilk uygulamasini 1925 yilinda “Inci” isimli markanin

dis macunu ambalaj1 iizerinde yapmistir. Reklam grafiginin Tiirkiye’deki onciisii olan
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thap Hulusi 1932 yilinda Atatiirk'iin istegi iizerine Tiirk alfabesinin kapagini
tasarlamigtir(“Cumbhuriyet'i Afisleyen Adam”,t.y.)

Gérsel 1. thap Hulusi Alfabe Kitap Kapagt Tasartm1 (1932)

1928 yilinda gergeklesen yazi devrimi sonrasi, kapak tasarimi yapan kisilerin
cogunun grafik tasarim konusunda hicbir egitim almadigi gériilmiistiir. Ilerleyen
yillarda bazi isimler 6n plana ¢ikmis ve adint duyurmaya baslamistir. Bu isimlerden
biri de Miinif Fehim’dir. Bir¢ok kapak tasarim1 yapmis olan sanatci, 6zgiin tasarimlari
ile dikkat ¢ekmistir. O yillarin bir bagka basarili sanatcis1 da Ali Suavi Sonar’dir. Suavi
Sonar 1940’11 yillarin basinda Ankara Caddesi’nde yer alan isyerindeki basarili grafik
tasarim calismalariyla ismini duyurmustur(Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap

Kapaklarimiz.”, s. 11.)
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Gorsel 2. Miinif Fehim Kitap Kapagt Tasarimi (1935)

Bu iki basarili tasarimciyr calismalariyla Cemal Gorkey takip etmistir.
Ddénemin bir bagka bir iinlii tasarimeist da Faris Erkman’dir. Tk donem grafik tasarim
sanat¢ilarinin farkli bakis acilar1 ve tasarim iisluplar ile ortaya ¢ikardig: ¢alismalar
1960’11 yillarin basina kadar devam etmistir. 1940’11 yillarin akillarda kalan bir 6zelligi
de Avrupa kopyasi kapak tasarimlaridir. O yillardaki basimlar incelendiginde
cogunlukla bu anlayisla kapak tasarimlari yapildig: goriilmiistiir(Kaynardag, “Diinden

Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 11.)
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Gorsel 3. Ali Suavi Sonar Kitap Kapagi Tasarimi (1945)

1950’11 yillarda kapak tasarimlarmin gelisimi, Amerikanlasma modasi
nedeniyle duraklamistir. Kapaklarda uzun siire Amerikan dergilerinden kesilen ya da
kopyalanan resimler yer almistir. Bu durum 0Ozgiin kapak yapma c¢abasi olan

tasarimcilar da engellemistir.

1960 yilindan sonra sektdrde daha c¢ok akademi mezunu grafik¢iler yer
almistir. Toplumdaki degisimlerden sonra kiiltiir seviyesi yiiksek ve yetenekli bir
kusak, tasarim diinyasinda yerini almistir. Sonraki yillarda basarili kapak tasarimlar

ile bu grafik sanat¢ilar1 birer birer adlarini duyurmustur.
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Gorsel 4. Agop Arad Kitap Kapagi Tasarimi (1955)

THOMAS MANN
BUDDENBROOK
ATLEST

Gorsel 5. Ayhan Erer kitap kapagi tasarimi (1969)
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Gérsel 6. Sait Maden kitap kapag tasarimi (1971)

Modern diizeydeki ilk grafik calismalar kitap kapaklarinda gortilmustiir. Tiirk-
Alman Kiiltir Merkezi sponsorlugunda 1975 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde diizenlenen "Giizel Kitaplar" sergisinde Tiirk yayinevlerinden 6zenle
secilmig 50 kitap ve Almanya'dan secilmis 52 kitap sergilenmistir. Kapaklarin
cogunun sanatsal kisiliklerini ispat etmis grafikerler tarafindan hazirlandig1 50 giizel
Tiirk¢e kitabin se¢ilmesi konusunda hi¢ sorun olmamuistir. Bir kitabin gorsel sanat
unsurlari arasinda sadece kapak degil, kitap boyunca kullanilan metin, metin sayfalari,
sayfalardaki bosluklar, gorseller, cilt, boyutlar, kitabin teknik kalitesi de yer
almaktadir(Asler, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap
Kapaklar.”, s. 11.)

1980'li yillara gelindiginde diinyada grafik sanatinda bazi degisiklikler
goriilmiistiir. Tiirkiye'de de bu alanda gelismeler yasanmustir. 70'li yillarda hakim olan
modernizm anlayis1 80'li yillarda yerini postmodernizm anlayisina birakmistir. Gorsel
zenginlik elde etmek amagl gériintiiyii olusturan dgelerin sayisi arttirilmistir. Icerik
vurgusu daha baskin hale gelirken, dekoratif unsurlar da 6n plana ¢ikmistir. 1980'ler,
ozellikle Anglo-Sakson ve Japon kokenli grafik iirlinlerinde tasarim ve uygulamada
"miitkemmeliyet¢i" bir yaklagima tanik olmustur. Dénemin ikinci yarisinda Brody'nin
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liderliginde bu anlayisa tepki olarak Dada, Fiitiirizm ve Rus Konstriiktivizmine
gonderme yapan karsit diislincelerin hizla arttigi goriilmiistiir(Biilent Erkmen, “Son
An Cok Onemli.”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, 100. Say1 Ozel Eki, May1s
1989, s. 68-69.)

r.., R

HO%} /m

Gorsel 7. Erkal Yavi Holderlin Kitap Kapagi Tasarimi (1987)

90’l1 yillart incelendigimizde Grafikerler Meslek Kurulusunun diizenledigi
sergilerde 6zellikle 1991 yil1 kitap kapagi tasarim boliimiiniin oldukga verimsiz gegtigi
goriilmiistiir. O yil sergiye katilan tasarimlarin ¢ok az olmasinin bir sebebi de
ekonomik zorluklardan dolay1 yaymevlerinin kapak tasarimlarina ve dolayisiyla grafik

sanatgilaria yiiklii 6demeler yapmak istememeleridir(Benli, age., s. 55-56.)

2000’11 yillara geldigimizde grafik sanatinda biiyiik gelismeler goriilmektedir.
Tirkiye’nin 6nceki donemlere gére daha yakindan diinyadaki gelismeleri takip etmesi,
sosyal yasam ve ekonominin diizelmesi, endiistrinin gelismesi, sektdrdeki rekabeti
ortaya ¢ikarmisg, tanitim ve reklamin dnemini arttirmistir. Yayinevleri arasinda daha
bilingli ve kaliteli bir rekabet baslamis ve bunun sonucunda da satislar1 arttirmak i¢in

daha genis kitlelere ulasan kapak tasarimlari yaptirilmstir.
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2.3.1. Giiniimiiz Tiirk Kitap Kapag Tasarimcilari

2.3.1.1. Geray Gencer

Geray Genger 2003 yilinda Bilkent Universitesi'nde lisans egitimini, 2013
yilinda Bilgi Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi Boliimii'nde yiiksek lisans egitimini
tamamladi. Tasarimlari, ico-D gibi kokli ve saygin uluslararasi kurumlarin is
birligiyle gerceklesen bienaller kapsaminda sergilendi. Son olarak Wilanéw Miizesi
Koleksiyonu'na, Graphis ve New York Type Directors Club yilligina kabul edildi.
Geray Genger, European Design Awards tarafindan Altin Odiile layik goriilen,
Amerika Grafik Sanatlar Enstitiisii AIGA kitap seckisine kabul edilen ve New York
Type Directors Club yilligina tasarimci ve jiiri iiyesi olarak davet edilen ilk Tirk

tasarimcist olmugstur(“Geray Gencer”,t.y).

YAZ E
S\ :

A N ;‘
YALAN - L
P Q\_ .',"]
%

>
e
O
BT SR
gl

o WEG 3 A
J me

s
o)

=
SCHLINK

dibif 2. =

1
AT LW |

e

Gorsel 8. Geray Gencer Yaz Yalanlari Gorsel 9. Geray Gencer Sifir Sayl

Kitap Kapag1 Tasarimi1(2012) Kitap Kapag1 Tasarim1(2015)
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Gorsel 10. Geray Gencer Tanidik Seyler Gorsel 11. Geray Gencer Hayvan Ciftligi

Kitap Kapagi1 Tasarim1(2019) Kitap Kapag: Tasarim1(2021)

2.3.1.2. Kutan Ural

Diinyanin dort bir yanindan global markalardan start-up'lara kadar bir¢ok
projede c¢alisan tasarimci logo, markalama, tipografi, kitap kapagi ve ambalaj
tasarrminda  bulunmaktadir. Ozellikle tarih kitaplar1 igin tasarladigi kapaklarla
Tiirkiye’de tarih kitaplarina yonelik ilginin artmasinda biiyiik rol oynamistir(“Kutan

Ural Hakkinda” , t.y.).
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Gorsel 12. Kutan Ural Tuhafiyedeki Hafiye Gorsel 13. Kutan Ural ilber Ortayl
Kitap Kapag1 Tasarimi (2016) Seyahatnamesi Kitap Kapagi Tasarimi (2017)
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Gérsel 14. Kutan Ural Vatan ve Fiihrer I¢in
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Gorsel 15. Kutan Ural Sultanin Casuslar1

Kitap Kapagi Tasarim1(2018) Kitap Kapagi Tasarim1(2020)
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2.3.1.3. Nabhide Dikel

32 yildir kapak tasarimi yapan sanatg¢inin 2 yillik ajans ve matbaa deneyimi
bulunmaktadir. Kendisinden bahsetmesi istenilen bir roportajda “Hala matbaada
olmayi, baski siirecini yakindan takip etmeyi, ofsetin etrafinda insanlarin
kosusturmasini, kagit ve boya kokusunu cok severim. Yillar i¢inde bu durum
azalmadan devam etti. Bu seriivende yanimda sayisiz degerli insanla ¢alistim, hepsinin
katkilar1 ¢ok kiymetli. Yapti§im is son derece heyecan verici; hala matbaadan gelecek
kitaplar biiytik bir sabirsizlikla bekliyorum, nasil oldu, iyi basildi mu, cildi nasil acaba?
Bu sorular bu tempo her giin 6znesi degiserek devam ediyor.” seklinde yanitlamistir

(“Nahide Dikel: Yeni kitaplar tiretmeye devam”, 2020).

Sabahattin Ali Amin Maalouf

Semerkant ‘

Geriren: Ali Begkgay

Icimizdeki Seytan

£YAP) KREDI YAYINLARY

Gorsel 16. Nahide Dikel Icimizdeki Seytan Gorsel 17. Nahide Dikel Semerkant
Kitap Kapag1 Tasarimi1(2019) Kitap Kapag1 Tasarim1(2019)
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Gorsel 18. Nahide Dikel Sonrasi Kalir 7 Gaorsel 19. Nahide Dikel Giovanni’nin Odast
Kitap Kapagi Tasarimi1(2020) Kitap Kapag1 Tasarim1(2022)

2.3.1.4. Kardelen Akcam

Sosyoloji tizerine lisans ve yiiksek lisans egitimi alan tasarimci, {iniversite
yillarinda fotograf¢iliga ilgi duymaya basladi. Fotograflarla kolaj yapmaya baslayip,
yiiksek lisans egitimi tez doneminde sevdigi kitaplara kapak tasarlamistir. Tezini
teslim ettikten sonra kapak tasarimcisi arayan bir yayimnevine attig1 tasarimlarla ise
kabul edilip, tasarimci kariyerine de baslamis oldu. GMK'nin diizenledigi 42. grafik
tasarim ddiillerinde Georges Perec i¢in tasarladigi kapaklarla kitap kapag: tasarimi

basar1 6diilii almistir(“Bir kitap kapaginin yolculugu: Kardelen Ak¢am”, 2024).
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Gorsel 20. Kardelen Akgam Aylaklar
Kitap Kapagi1 Tasarimi1(2022)
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Gorsel 22. Kardelen Ak¢am Hint Gece Miizigi
Kitap Kapag1 Tasarimi1(2023)
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Gorsel 21. Kardelen Ak¢am Pence
Kitap Kapag1 Tasarimi1(2022)
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Gorsel 23. Kardelen Ak¢cam Hatirliyorum

Kitap Kapagi1 Tasarimi1(2024)
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2.3.1.5. Utku Lomlu

1979 yilinda izmir’de dogdu. Felsefe egitiminin yan1 sira iletisim ve Everest
yayinlarinda sanat yonetmeni olarak kitap kapaklar1 tasarladi. Can Yayinlari, kapak
tasarimindaki degisim siirecini kendisiyle baslatti. Kitap kapagi disinda farkli
alanlarda tasarim odakli isgler tiretmek iizere kendi tasarim ajanst Lom Creative’i
kurdu.

Yaptig1 tasarimlarla GMK, European Design Awards, The Type Directors Club,
American Institute of Graphic Arts gibi ulusal ve uluslararasi kuruluslardan 50’den
fazla odiil aldi. AKUT Arama Kurtarma Dernegi’nde arama kopegi egitmenligi de
yapan Utku Lomlu, ayn1 zamanda Kadir Has Universitesi’nde enformasyon tasarimi

alaninda ¢aligmalar yiiriitmektedir(“Utku Lomlu”, 2018).

Utku Lomlu ile yapilan roportajlarda kendisinden soyle bahsetmektedir(*
Tasarimcinin igi problem ¢ozmektir” , 2016 ; “Utku Lomlu ile Kitap Kapagi
Tasarlamak Uzerine”, 2021):

Sen nasil bir egitimden gectin, kitap kapagi tasarimiyla, yayin diinyasiyla iliskin nasil
baslad:?

Aslinda felsefe boliimii mezunuyum. Universite dncesinde bir dénem radyo
deneyimim de oldu, Izmir’de kitap standim da. Kitapla ve kitapgilarla hep i¢ iceydim.
Universiteye girdigim ilk yildi ve calismam gerekiyordu. Bir giin Kadikdy’deki
[letisim Kitabevi’nin 6niinden gecerken vitrindeki ilan1 goriip iceri girdim. Siirekli
okuyabilecegim, insanlarla kitaplar iizerine sohbet edebilecegim bir isim vardi artik, o
yaslarda daha ne isterdim ki, degil mi? Ama bir siire sonra rahat batti. Magaza
miidiiriine okurlar igin on bes giinliik bir yayim hazirlamay1 énerdim. Igerik olarak ne
yapacagimi biliyordum. Burroughs’un cut-up teknigini kullanacak, farkl kitaplardan
aldigim metinlerle yeni metinler olusturacaktim. Sorun suydu ki kurumsal bir yaymn
olacagi i¢in fanzin gibi goriinmemeli, basit de olsa bir biilten, dergi formatina sahip
olmaliydi. Boylece kendimi tipografi, layout, kompozisyon, denge, bosluk kullanimi
vs. gibi kavramlarin arasinda buldum. Her say1 biraz daha iyiye gidiyordu. Sonrasinda
— magaza kartlar1 furyasiin yeni yeni basladigi zamanlar — hazir bu islere bulastim
diyerek kitabevi icin iKart isminde bir indirim karti tasarladim. Bir giin merkezden

kitabevlerinden sorumlu olan Barigs Hanim geldi. Hazirladigim yayinlar1 ve indirim
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kartin1 goriip inceledikten sonra merkezde calismak isteyip istemeyecegimi sordu.
Kitabevinden yaymevine gececek olmak benim i¢in muazzam bir seydi, hig
diisinmeden kabul ettim ama tam olarak ne yapacagimi, yani artik Iletisim
Yayinlari’nin kitap kapaklarini tasarlayacagimi ertesi giin yaymevinde 6grenecektim.
Cok sonrasinda madem ben bu isi yapiyorum daha da iyi yapmaliyim diyerek ytiksek

lisansimi grafik alaninda yaptim.

Elli yil oncenin kitap kapaklarimi nasil goriiyorsun? O zamanki kapak tasarim

algisiyla bugtiinkii algi arasinda senin gozlemledigin farklar nedir?

Elli y1l dncesinin kitap kapaklarinin donemi i¢inde simdikinden daha modern
bir anlayisa sahip oldugunu diisiiniiyorum. Bugiin benim yaptigim tipografik bir oyun,
editor ya da yayinci tarafindan kabul gérmezken, benzer 6rneklerine elli-altmis yil
oncesinde sikca rastliyoruz. Tekrardan ¢ok, hep bir arayis var. Donemi itibariyle de
daha illustratif, 6zgiin ve lekesel bir dile sahip. Baktigimizda Sait Maden, Mengii Ertel,
Yurdaer Altintag, Fahri Karag6zoglu, Orhan Peker gibi usta sanat¢ilarin isleriyle

karsilasiyoruz.

Sonrasindaki donemde bilgisayarin hayatimiza girmesi, baski tekniklerinin
gelismesi gibi sebepler kitabin daha az maliyetle, kolay ve hizli iiretilebilirliginin
oniinii agti. Dogal olarak kapaklar da bu siirece ayak uydurmaliydi. Bir¢ok yayinevi
bu “sorunu” yurtdis1 yaymevlerinden uyarladiklart sablon kapaklarla ¢ozdii. Bu
donemde kitap kapagindan ¢ok, yazar ve kitap adinin yerlesiminin sabit oldugu, belli
bir alan icerisine teliften muaf gorsel kullanimiyla kisacik bir siirede ¢oziilmiis
yayinevi kapaklar1 gordiik. Benim kusagim bunlarla biiyiidii, belki de bu yilizden
kitaptan ¢ok yaymevi takip ettik biz.

Bugiin geldigimiz noktada ise internet, e-kitap, butik yaymevlerinin ¢ogalmasi,
rekabetin artmasi, sosyal medya gibi birgok nedene bagli olarak son on y1l i¢inde basili
kitabin bir tasarim nesnesi haline doniistiigiinii, kapak tasariminin da yeniden 6nem
kazandigin1 disiiniiyorum. Yayinevleri hem iretim hizindan, aylik ¢ikan kitap
sayisindan 6diin vermek istemiyor hem de artik okurun ilgisini ¢ekecek, 6zgiin

kapaklarla kitab1 okura sunmak istiyor. Bu da tasarimcinin isini epey zorlastiriyor.
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Kapak tasarimlarmmin kitap satislarina nasil bir etkisi oluyor sence?

Kapak tasarimlarmin kitap satislarinda bir payr oldugu muhakkak. Rafta
ylizlercesi arasindan siyrilip iletisimi dogru kurarak kisa siirede okurun ilgisini ¢eken,
kolay hatirlanan ikonik kapaklar satisa olumlu etki ediyor. Coksatan ya da belli bir
okur Kitlesi olan yazarlarin yeni kitaplar1 piyasaya ¢iktiginda ilk olarak kapagiyla
konusuluyor oluyor. Kétii bir kapak okurda ister istemez hayal kiriklig1 yaratiyor.
Stiphesiz ki isin artik bir de sosyal medya yonii var... Gilizel, ilgi ¢ekici bir kapak
tasarimi bolca paylasilan instagram fotograflariyla, sosyal medyanin giiciiyle birlikte

kendi kendinin reklamini yapabiliyor.
Tasarimci ozgiir miidiir alabildigine?

Tasarimcinin isi problem ¢ozmektir. Ozgiirliigiiniin smirlarin1 da problemin
kendisi belirler. Problemin kendisi disinda kalan kisisel miidahaleler ise tasarimcinin

Ozgiurliik alanina miidahaledir.
Bir kitabin kapagini tasarlama siireci nasil geligiyor?

Yayinevi tarafindan aylik diizenli olarak yayin kurulu toplantisi yapiliyor
ve o ayin isleri belirleniyor. Editorler, o ayki kitaplarina dair brief hazirliyorlar;
kitabin 6zeti, yazar hakkinda bilgiler, daha once ¢ikmis kitaplari, kitabin hedef
kitlesi gibi bir¢cok bilgi yer aliyor bu briefte. Bu brief dogrultusunda arastirma
siirecine basliyorum. Brief dediginiz ¢ok kisith bir sey, bir kitap s6z konusuysa.
Ceviri bir eserse diinyada yapilmis diger kitaplari, yazarin yasadigi donem,

etkilendigi edebiyat ¢evreleri ve sanat akimlarina kadar gidiyor is.

Bu arastirma siireci sonrasinda bu kitap i¢in nasil bir tasarim dili uygun,
nasil bir kapak ya da kimlik dili yaratmak gerekiyor sorusu cevaplanmis oluyor.
Devaminda da buna uygun taslak caligmalar iiretiyorum. Ve sonrasinda bu
taslaklar icerisinden yayinevi, editor, yurtdisindan ise yurtdis1 ajansi, Tiirkge

edebiyat ise yazari lizerinden bir karar veriliyor. Bu sekilde siire¢ tamamlaniyor.
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Tasarladiginiz kitaplar iginde sizin i¢in ayrt bir yeri olan ya da bir déniim noktasi

diyebileceginiz kitaplar var mi?

Cok var, zaman igerisinde de birikiyor. O yiizden birini segmek zor, 6diil
alan islerim genelde en severek yaptiklarim oluyor mesela. Onun disinda hi¢ giin
ylziine ¢ikmamis isler de ayr1 oluyor. Yayinevi tarafindan gesitli sebeplerle kabul
edilmemis ya da baska alternatifi segilen kapaklar oluyor, fakat ben aslinda
se¢ilmeyeni daha ¢ok seviyorum kimi zaman. Hi¢ giin yiiziine ¢ikmayacak olmasi

benim i¢in ayri bir bag yaratiyor.
Kapagini keske ben tasarlasaydim dediginiz kitaplar var mi?

Kitapla ve kitap kapagi tasarlamakla aramda duygusal bir bag olsa da isim
geregi onlime geldiginde eserle arama bir mesafe koymam, hepsine esit derecede
yaklagmam gerekiyor. O yiizden belli bir eser yok, fakat yine de edebiyat tarihine

damgasin1 vurmus pek ¢ok eseri sayabilirim: Lolita, Don Quijote...

Kitap kapagr tasarlama kismina duygusal agidan daha bagl oldugunuzu

soyleyebilir miyiz?

Evet, duygusal olarak oraya ¢ok bagliyim, o diinyanin i¢cinden geliyorum.
Kitapla ve yayin diinyasiyla bagim kuvvetli, duygusal olarak yaklastigim bir alan.
Calistigim markay1 da bir miisteri gibi degil, kendimin de oranin bir parg¢as1 oldugu
kiltiirel bir yap1 olarak goriiyorum. O yilizden de tabii ki o duygusal bag var.

Yazilmis bir edebi esere bir yiiz yaratmak ¢ok deger verdigim bir sey.

Kimi zaman yeniden basilacak kitaplarin kapagini, kimi zaman da ilk defa okurla
bulusacak kitaplarin kapagini tasarliyorsunuz. Bu iki tasarim siireci arasindaki

fark nedir sizin i¢in?

Daha onceki tasarlanmis olanlarda mevcut olanin istiine bir sey koymak
gerekiyor, daha iyisini yapma arzusu oluyor. Bu da zorlayici bir sey ve ben

zorlanmay1 seviyorum.
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UCUNCU BOLUM
GABRIEL GARCIA MARQUEZ’IN KiTAP KAPAKLARININ
GOSTERGEBILIMSEL YONTEM iLE INCELENMESI

3.1. Gabriel Garcia Marquez’in Hayati

1927 yilinda Kolombiya’da yoksul bir ailenin oglu olarak diinyaya gelen yazar
Gabriel Garcia Marquez, Kolombiya Ulusal Universitesi ile Cartagena
Universitesi'nde Hukuk ve Gazetecilik egitimi aldi. 1948 yilinda gazetecilige
baslayarak farkli sehirlerde calistt ve giinliikk bir gazetenin muhabirligini yapt.
Senaryo yazarhigi ve gazetecilik de yapan Marquez, Oykii yazmaya 1940'larin
sonlarinda  basladi. 1955 yilinda yaymmlanan ilk Onemli eseri Yaprak
Firtinas kitabidir.

Oykii kitaplar1 yazmaya devam etti. Gabriel Garcia Marquez’in en ¢ok okunan
romant olan Yiizyillik Yalmzlik 1967 yilinda yayimlandi. Eserde diigsel Macondo
koylinli anlatan yazarin bu kitabi, insan hayati {izerine bir mitos ve bir efsaneydi.
Marquez bu eseriyle diinya ¢apinda bir s6hrete ulast1.

Latin Amerika’da biiyiilii ger¢ekeilik olarak adlandirilan akimin 6nde gelen
yazarlarindan biri olan Gabriel Garcia Marquez eserlerinde dilin tiim zenginligini en

1yi sekilde kullanarak diizyazida bile siirin giiciinii yansitmustir.

Gabriel Garcia Marquez’in aldigr odiiller 1972 yili Neustadt Uluslararasi
Edebiyat Odiilii ve 1982 y1l1 Nobel Edebiyat Odiilii'diir. 17 Nisan 2014 y1linda hayatin1
kaybeden yazar Gabriel Garcia Marquez’in en iyi eserleri arasinda, Albaya Mektup
Yazan Kimse Yok, Bir Kayip Denizci, Labirentindeki General kitaplari yer altyor(*
Gabriel Garcia Marquez”, 2021).

Tiirkceye cevrilmis eserleri

e Yaprak Firtinasi, 1955 (La hojarasca)

e Albaya Mektup Yazan Kimse Yok,1961 (El coronel no tiene quien le escriba)
e Hanim Ana'nin Cenaze Toreni, 1962 (Los funerales de la Mamda Grande)

e Ser Saati,1962 (La mala hora)

o Yiizyillik Yalnzlik,1967 (Cien arios de soledad)
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Sevgiden Ote Siirekli Oliim,1970 (Muerte constante mas alla del amor )
Mavi Kopegin Gozleri, 1973 (Ojos de perro azul)

Baskan Babamizin Sonbahar1,1975 (El Otorio del patriarca)

Iyi Kalpli Erendira ile Insafsiz Biiyiikannesinin Inanilmaz ve Acikhi
Oykiisii,1978 (La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su
abuela desalmada)

Kirmizi Pazartesi, 1981 (Cronica De Una Muerte Anunciada)

Kolera Giinlerinde Ask,1985 (El amor en los tiempos del colera)
Labirentindeki General,1989 (El general en su laberinto)

On iki Gezici Oykii, 1992 (Doce cuentos peregrinos)

Ask ve Obiir Cinler, 1994 (Del amor y otros demonios)

Benim Hiiziinlii Orospularim, 2004 (Memoria de mis putas tristes)
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“Yiizyillhik Yalmzhk” Kitap Kapag Tasarimi

Gabriel Garcia Marquez’in, “Yiizyillik Yalmzlik” kitap kapagina bakildiginda
kapak yatay olarak ikiye boliinmiistiir. Kapagin iist kisitmda gorseller, alt kisimda ise

yazar, kitap ve ¢eviren ad1 yer almistir.
Bicimsel Olgularin Tespiti

Ust béliimii incelemeye basladigimizda kapagin dikey ana ekseninin sol
tarafindan baslayip sag tarafta da devam eden, yesilin farkli tonlariyla bezenmis ve
hakimiyet kazanmis bir agac¢ goriilmektedir. Bu boliimiin odak noktasini bu agac
olusturmaktadir. Agacin sag tarafinda, lizerindeki elbisesi ile dikkatleri {izerine ¢eken

bir kadin figiirii yer almaktadir.

Yatay orta eksenin sol alt tarafinda ¢amasir teline asili, riizgarda savrulan, farkli
renk ve boyutlarda camasirlar yer almaktadir. Orta kisma dogru geldigimizde agacin
gdvdesinin hemen yaninda, gercegin ¢ok iistiinde bir boyutta, tehlikesini iizerindeki
renklerinden anladigimiz bir karinca figlirii bulunmaktadir. Karincanin hemen sag
tarafinda bulunan evlerle yakin biiyiikliikte olmasi tehlikenin boyutunu adeta gozler
Oniine sermektedir. Yatay orta eksenin sag tarafini inceledigimizde ise igerikte yer alan

koylin betimsel resmi yer almaktadir.

Alt kisma baktigimizda, alanin ikiye boliindiigii bir tasarim gérmekteyiz. Daha
biiylik oranla ayrilmis olan bdliime yazar, kitap ve ¢evirmen adi yerlestirilmistir. Bu
boliimiin istiinde ve altinda kapaga hareket katan koyu yesil liggenler dizilmistir.
Yazar adi, ayni renk ¢izgi ile vurgulanmistir. Ayrica tasarimin tamaminda biiyiik
harfler ve serifli bir yazi stili kullanildig1 goriilmektedir. Bu tercihler ile okuyucunun
dikkatini daha da ¢ekmek amacglanmistir. Tiim bu tercihlerden hareketle tasarimda

tipografinin odak noktasinin, kitap baslig1 oldugu sonucuna variyoruz.
Konu Tanimlanmasi

Kitap; Buendia ailesinin, akraba evlilikleri sonucunda kendilerine musallat olan
100 y1llik bir laneti konu almaktadir. Biiyiilii gercekgilik anlayisinin ¢arpici bir sekilde
okura sunuldugu kitapta, lanetin tiim aile iiyeleri 6lmeden son bulmayacagi ve bu tarz
ensest iligkilerin yasandig1 soylarin, yiizyillik bir yalnizliga mahkum olacagi mesajt

verilmektedir.
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Desen Anlayis1 ve Grafik Diizen

Tasarimi grafiksel agidan inceledigimizde desen dagiliminin tasarima dengeli bir
sekilde yerlestirilmesi ve alanlarda bosluklarin yaratilmasi, desenlerin iletmek istedigi
mesajlarin etkisini daha da arttirmaktadir. Konunun gectigi bahgenin tasvirinin
yapildigi bu caligsmada, perspektif kurallarina karincanin biiyiik betimlenmesi diginda
kalan tiim kompozisyonda uyuldugu goriilmektedir. Yatay eksenin sag alt kisminda
yer alan evler, geometriksel bir bi¢imde tasarlanmistir. Kapak tasariminin hemen
hemen tamamina hakim olan aga¢ figiiriiniin biiyiikligii, grafik diizende dikeylik
vurgusu vermektedir. Figiirlerin tasarima farkli boyutlarda yerlestirilmesi ile denge
saglanmasina karsilik tam bir simetriden sz edilemez. Sag iist kdsede yer alan, elleri
acik sekilde goriilen kadin figiiriiniin elbisesine bakildiginda, sol koseye dogru
kumasin dokiimli olarak betimlenmesi, simetrinin kati etkisini biraz da olsa
yumusatmistir. Yatay eksenin sag alt kosesinde yer alan evlerin yarattigi durgunluk
hissinin aksine, sol alt kdsede riizgarda ugusan ¢amasir figiirleri ve agacin dallarina
golgeyle aktarilmis olan koyu renkler ile tasarima bir hareketlilik hissi
kazandirilmigtir. Tasarima rastgele sekilde yerlestirilen sari yaprakli ¢igeklerin
dagilimi bu hareketliligi daha da arttirmakta, adeta gokyliziinden diisme izlenimi

vermekte ve carpiciligr arttirmaktadir.
Isik-Golge Diizeni

Yatay eksenin sag alt kosesinde, yasadiklar1 koyiin tasviri olarak gdosterilen
evlerin iizerine yayilan dogal 151k, evlerin genelini aydinlatmaktadir. Buna karsin
evlerin arkada kalan kisimlarimi belirtmek adina belli boliimler koyu tasvir edilerek
golge izlenimini vermektedir. Kapagin solundan baslayip orta kisma kadar devam
eden ve resmin geneline hakim olan aga¢ figiiriiniin dallarinda ve golgesinde 15181
yayilimindaki zengin tonlar ile ifade edilen 151k golge oyunlari, biiyiik bir ustalikla
kapaga adeta estetik bir gorliniim vererek, hareketlilik hissi kazandirmistir. Resmin
hicbir boliimiinde asir1 151k patlamalarina yer verilmemis, 1518 geldigi nokta yatay
eksenin sol alt kdsesi olarak sezdirilmistir. Kapaga bakanlara aydinlik bir giin izlenimi
veren ve basarili bir sekilde resmin tamamina hakim olan 151k - gélgeler, etkileyici bir
tasarimin olusmasina katki saglamistir. Agacin gévdesini inceledigimizde, ayni 151k

etkisinin devam ettigi, dallarin altinda kalan kisimlarin golge, kalmayan kisimlarin ise
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acik renklerle betimlendigi ¢arpict bir kontrasta devam edilmis, resim hakimiyetine

daha etkili bir boyut kazandirilmistir.

Kapagin sag list kosesinde yerden yiikselmis olarak betimlenen kadin figiiriinde
de 151k golge etkili bir sekilde kullanilmistir. Tasarimin geneline hakim olan 1g1gin
devamliligi bu boliime de yansitilmig, golgede kalan kisimlar ¢ok sert bir golge
gecisiyle ifade edilmistir. Elbisesini inceledigimizde sirt kismina yansiyan golgenin
sertliginin aksine 1s1k adeta elbisesini oksarcasina yumusak gegislerle aktarilmistir. Bu
gecislerin dengesinin basarili bir sekilde aktarilmasi, kumasa bir yumusaklik hissi
kazandirmistir. Elbisenin altinda goriinen bacaginda, 151k golge sert bir gegis verilerek
tasvir edilmistir. Figiire yanstyan golgenin sert gecisi ile en koyu olan kismin saglar
olarak betimlenmesi, gorenlere saglarin koyu renk oldugu diisiincesini net olarak

vermektedir.
Renk Diizeni

Ikiye ayrilmis kapak tasarimmin iist boliimiinde agik sar1 bir zemin rengi
kullanilmistir. Yazar, kitap ve ¢evirmen admin yer aldigi boliimiin zemin rengi ise
yesildir. Yazar adi, koyu yesil renk tercihiyle kullanilirken, Kitabin adi, yazar adinin
altinda kirmiz1 renkte yazilmis ve yesil renkle kontrast olusturularak vurgulanmistir.
Yesil tabiatin rengidir. Ust kisimda yer alan biiyiik agacin yarattigi huzur ve canlilik
etkisi, alt kismin zemin rengiyle pekistirilmistir. Renk sembolizminde beyaz rengin
saflik ve masumiyet anlamini, kapakta yer alan kadin figiiriiniin elbisesinde
gormekteyiz. Sar1 renk ¢igeklerin ise her kiiltiirde farkli bir anlam1 varken, hikayenin
gectigi Karayipler’de giiglii bir 6liim mesaj1 tasimaktadir(“Sar1 Cigekler Neyi Temsil
Eder?”,2023). Tasarimin geneline hakim olan renkler, renk diizeni agisindan da resmin
tim alanlarma basarili bir sekilde yayilmis, renk hakimiyeti c¢arpict renk
tonlamalariyla etkili hale getirilmis ve renk tizerinde olusturulmus 151k, golge, kontrast
renk uyumunu daha da zenginlestirmistir. Zit renklerin tonlamalariyla birlikte ele
alinmasi, tasarima derinlik duygusu katarak verilmek istenen etkiyi arttirmistir.
Kapagin grafik tasarimina gosterilen 6zeni renk uyumu icin de sdylemek miimkiindiir.
Tasarimin tamamina hakim olan yesil - kirmizi renk ve tonlarinin etkin bir sekilde
kullanilmas1 ve tasarimda sicak soguk dengesinin olusturulmasi, tasarima estetik

acidan bir deger katmistir. Ozellikle yesil ve kirmizi renklerin zitlig: tasarima derinlik
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katmistir. Tasarimeinin grafik tasarim 6gelerine hakimiyetinin bir sonucu olan teknik

kullanim basarisi, 151k golge kullanimiyla birlikte renk tonlar1 ve dagilimina da

yansimistir.
3.2.1.  “Yiizyilhk Yalmzhk” Kitap Kapagi Tasariminin Gostergebilimsel
Analizi
GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Bitki Agac Doga
Bitki Sar1 yaprakl ¢gicek Hastalik, 6liim
Nesne Telde asili gamasirlar Calkantili yagsamsal deneyimler
Nesne Bir arada yer alan evler Koy
Hayvan Karinca Tehlike
Insan Ucan kadmn Masum figiir
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazar adi
Yazi Yiizyillik Yalnizlik Kitap adi
Yer Ust Zemin Agik sar1
Yer Orta Zemin Yesil
Yer Alt Zemin Turuncu
Sekil Geometrik sekil Kirmizi noktali daireler
Sekil Geometrik sekil Yesil iggen

Tablo 1. “Yiizyillik Yalnizlik” kitap kapaginin ¢oztimlemesi
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Gosteren ve Gosterilen Baglaminda Analiz

a) Agac

Agac gostereni, okuyucuya ilk
bakista dogayr  ¢agristirmaktadir.
Ayrica hayatin, canliligin,
Olimsiizliiglin, bereketin, ¢ogalmanin,
verimliligin ve sagligin sembolii olarak

goriilmektedir.

Kapakta bulunan, gorkemiyle
ve heybetiyle dikkatleri lizerine ¢eken
agaci inceledigimizde, kalin goévdesi

canlilik ve sagligi temsil etmektedir.

Agacin resmin genelinde yayilacak

sekilde dallanip budaklanmasi,
konunun bu agag etrafinda geliseceginin ve agacin bu hikayenin ana simgelerinden
biri olacagi mesajin1 vermektedir. Dallarindaki renklerin canli ve farkli tonlarla
betimlenerek etkisinin arttirilmasi ise verimlilik ve cogalmay1 simgelemektedir. Boyut
olarak igerige uygun, kapagin neredeyse yarisini kaplayacak sekilde tasarlanan agac,
okuyucuya Oliimsiizlik mesaji da vermektedir. Agacin renklerinin alt kisimdaki
renklerle ahenk yaratarak, uyumlu bi¢gimde diizenlenmesi aga¢ figiirlinlin etkililigini
arttirmaktadir. Agag govdesinde farkli dokularin yer almasi, yasanmigliklarin biraktig

izler olarak diistiniilmektedir.

Agacin hem diinya Kkiiltlirleri agisindan hem de Tiirk kiiltiirii agisindan,
sembolik ve kutsal bir 6ge olduguna ve en genel anlamda Tanr1’y1 sembolize ettigine
iliskin vurguya pek cok kaynakta(Ergun, 2000; Erbek, 2002; Eliade, 2003, 2005;
Ergun, 2004; Oztekin, 2008; Tezel, 2010; Kiyak, 2011; Giirsoy, 2012; Aga¢ ve
Sakarya, 2015) rastlanmaktadir.

Ayn1 zamanda; agacin kokleri, govdesi ve dallari ile yeraltini, yeryiiziinii ve
gogl temsil eden ii¢ diinya arasinda bag kurduguna, “canli evreni” temsil ettiine ve
“ebediligin karsili§1” olduguna ve bu isleviyle “Tanr1 ile iletisimin” aracilifin
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iistlendigine inanilmaktadir(Eliade, 2003: 269, 2005: 316-317; Ergun, 2004; Oztekin,
2008: 22; Giirsoy, 2012: 44). Buna gore, geleneksel anlamda agaca bir kutsiyet

atfedildigini sdylemek miimkiindiir.

Kitapta ise bu heybetli agag, hikayenin gegtigi evin bahgesinde yer almaktadir.
Bas karakterlerden birinin akil saglhigini yitirmesinden sonra, bu agacin govdesine
zincirlenip, dlene kadar hayatini orda devam ettirdigi goriilmektedir. Oliimiinden sonra
da hayaletinin bu agacin altinda kitabin sonuna kadar bahsediliyor olmasi aga¢

figlirliniin 6nemini gozler Oniine sermektedir.

b) Camasir Teline Asih Camasirlar

N Camagir telinde asili duran ve ugustugu
‘? icin sabit goriinmeyen camasirlar, okuyucuya
rlizgarli bir gin mesaji vermektedir. Asili

camagirlar, yasamin akis1 igerisinde oldukga

alisilageldik ve giinliik hayatta gereklilik arz

eden, bilindik bir eyleme isaret etmektedir. Siradan bir yasam siiren kisiler i¢in tanidik
bir goriintiidiir. Camasirlarin gelisigiizel sekilde asilmasiin altinda umursamazlik
duygusu acikca goriilmektedir.
Icerikle baglantisma baktigimizda ise kapakta yer alan kadin figiiriiyle
baglantili olan asili ¢amasirlar, okuyucuya kitapta bahsedilen goge yiikselme giiniinii

animsatmaktadir.

c) Karinca

— Karinca caliskanligr ile 6n plana ¢ikmis bir

m canlidir. Bir hedefe varmak i¢in harcanan enerjinin,

sabrin ve inancin semboliidiir. Halk sdyleyislerinde

bolluk ve bereketin simgesi olmustur. Dilimizde yer alan deyimleri ve batil
inaniglariyla diger pek ¢ok hayvandan ayri bir 6neme sahiptir. Fiziksel 6zelliklerinin
aksine zor ve kuvvet gerektirici isleri basarmasiyla bilinmektedir(* Spiritiiel rehber

niteliginde karincalarin anlam1”,2024).

Kapakta yer alan karinca figiirii diger figiirler gibi gercekc¢i ve aslina uygun

sekilde tasarlanmistir. Diger gorsellerden farki ise normal boyutlarindan ¢ok daha
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biiyiilk olmasidir. Bu gercek dis1 boyut ve kapagin ortasinda yer almasi ile dikkat

cekiciligi arttirilmak istenmistir.

Icerikle baglantisinda ise karinca, hikayedeki ¢arpik iliskiler ve kabul edilen
ahlaki seviyenin altindaki davraniglar nedeniyle eve musallat olan ve hikayenin sonuna

kadar evi kemiren, bitiren bir semboldiir.

d) Evler

Hikayenin gectigi Karayipler’deki Macondo
koylinde yer alan evleri temsilen kapaga
konulmustur. Evlerin bir arada ve i¢ i¢ce olmasi,

burada yasayan insanlarin birbirine bagli oldugu

diisiincesini  uyandirmaktadir. Dis  yapilarina
baktigimizda evlerin farkli biyiikliikte olup, ¢esitli renklerde boyali olmasi ise bize tek
diize bir insan toplulugu olmadiginmi ve farkli 6zelliklere sahip kisilerin bir arada

yasadigi izlenimini vermektedir.

e) Kadin Figiirii

Kapagin sag tiist kosesinde kollar1 agik ve yerden
ylikselmis sekilde tasarlanan kadin figiirii hikayede anlatilanla
benzer sekildedir. Hikayedeki en saf ve masum karakter olarak
anlatilan kisinin, rlizgarli bir giinde bahgede kollarini agarak
yerden yiikselmeye basladigi anlatilmigtir. Uzerinde de ayni o
giinkii gibi masumiyetin rengi olarak tercih edilen beyaz, uzun

bir elbise bulunmaktadir.

Kapagin sag st tarafinda, sirti bize doniik halde, hafif

yan sekilde duran, elleri agik, uguyor olarak betimlenen kadin,

bakan kisiye goge yiikseliyor ve ilahi bir olay1 simgeliyor mesaji vermektedir. Bu
figiirlin siyah beyaz olarak resmediliyor olmasi tasarimcinin, serinin diger kapak
tasarimlarinda da kullandig1 bir 6zelligi olarak diisiiniilebilir. Bu yargiya tasarimcinin,
yazarin diger kitap kapaklarinda yaptigi tasarimlarda figiirleri ayni bigimde
kullanmasindan yola ¢ikarak ulasilmistir. Kadinin ifadesine bakildiginda yiiziiniin

goriinmemesinden kaynakli olarak tam bir yargiya varilamamakla birlikte, ellerini iki
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yana agmasi bir teslimiyet hissi olusturmaktadir. Tasarimei, yazarin diger kitap
kapaklarinda da c¢ogunlukla insan figiirlerini siyah beyaz olarak tasarlamistir. Bu
kisilerin ana karakterler olup soyutlanmasinin, vurguyu onlar lizerinde toplamak i¢in
oldugu diistiniilmektedir.

f) Sar Yaprakh Cicek

o

g Psikolojide  sar1  rengin  anlami  cosku,

mutluluktur. Umut ve nese verir. Fakat sar1 ¢igegin

anlami ayrilik ve hiiziindiir(“ Sar1 Cigekler Neyi Temsil

Eder?  ,2023”). Kapakta  rastgele  sekilde

konumlandirilan sar1 ¢igekler de bu diinyadan ayrilan kadin figiiriine ve karincalarin
evi kemirip, yok etmesine bir gonderme olarak disiintilmiistiir. Ayrica igerikte

bahgede yetisen ¢iceklerden bir tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug¢

Kitap kapagi tasarimi igerikle baglantili olarak analiz edildiginde, kapakta yer
alan aga¢ hikayenin gectigi evin bahgesindeki agaci isaret etmektedir. Camasir telinde
ucusan camagirlar ve havalanmis kadin figiirii ise hikayede birebir anlatilmaktadir.
Kadin karakterlerden birinin bahg¢ede ¢amasir astig1 bir giin, hikayenin en saf ve temiz
kisisi olarak nitelendirilen kizin gége yiikselisini sembolize etmektedir. Kapakta yer
alan ve normal boyutlarindan ¢ok daha biiylik olarak tasarlanan karinca, hikayenin
basindan beri evi kemiren ve ev halkinin sonuna kadar miicadele etmek zorunda
kaldig1 bir problemin gostergesidir. Bir arada kiimelenmis evler, hikayenin gectigi
koyii temsil etmektedir. Dolayistyla tasarim, 6z ve bi¢cim baglaminda incelendiginde

okura basindan sonuna kadar tam bir uyum i¢inde sunuldugu sdylenilebilmektedir.
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“Yiizyillhk Yalmzhk” Kitab1 Kiinye Bilgileri

ISBN 9789750719363

Uriin Ad1 Yiizyillik Yalnizlik
Yazar Gabriel Garcia Marquez
Cevirmen Seckin Selvi

Yayinevi Can Yayinlar1

Sayfa Sayisi 464

Ik Baski Tarihi 1984

Eser Dili Tirkce

Ozgiin Ad1 Cien afios de soledad
Ozgiin Dili I[spanyolca

Kapak Tasarimi Utku Lomlu / Lom Creative
Odiil Aldig Y1l 1982

Odiiller Nobel Edebiyat Odiilii

Tablo 2. “Yiizyillik Yalmzlik” Kitab1 Kiinye Bilgileri
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https://www.canyayinlari.com/gabriel-garcia-marquez-kitap
https://www.canyayinlari.com/seckin-selvi-cevirmen-kitap
https://www.canyayinlari.com/can-yayinlari-tum-kitap

3.3. “Kirmuz1 Pazartesi” Kitap Kapagi Tasarimi

76. BASKI

AR

Gorsel 30. “Kirmizi Pazartesi” Kitap Kapag1 Tasarimi
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3.3.1.  “Kirmz Pazartesi” Kitap Kapagi Tasarimina Genel Bakis

Gabriel Garcia Marquez’in “Kirmiz1 Pazartesi” kitap kapagi yatay olarak ikiye
boliinmiistiir. Ust kisimda igerikle ilgili gorseller, alt kisimda ise yazar, kitap ve

cevirmen ad1 yer almistir.
Bicimsel Olgularin Tespiti

Ust kismi incelemeye baslayacak olursak; yatay eksenin sol alt kdsesinde,
normal boyutundan daha biiyiik, bir kulag1 asagiya bakan, gri bir tavsan goriilmektedir.
Tavsanin 6niinde ve dikey eksenin solunda, kapagin en garpici detayi olan ikiz erkek
kardesler dikkati ¢ekmektedirler. Siyah beyaz renkte, birebir ayni giyim ve tipteki
kardeslerin ellerinde birer bicak bulunmaktadir. Bigaklarinin da ayni oldugu
goriiliirken, yiizlerindeki ifade de ayirt edilemez sekildedir. Erkek kardeslerden biri,
kapagin yatay ekseninin bize goére sag alt kosesine gapraz olarak yerlestirilmis bir
yatagin ayak ucunda bulunmaktadir. Bu yatak, hikayede gecen zamana uygun ahsap
oymali bir yataktir. Uzerindeki yatak ortiisiinden &zel bir giin i¢in hazirlandig
anlagilmaktadir. Yatagin iizerinde, igerisinde bos bir kagit olan daktilo bulunmaktadir.
Yatagin bas ucunda elinde kirmiz1 giilleriyle kafas1 yana ¢evrili, iizerinde donemin
gelinliklerinden biri giyilmis halde olan bir geng kiz yer almaktadir. Bu kiz da ikiz
erkek kardesler gibi siyah beyaz olarak tasarlanmistir. Yatay eksenin iistiinde bitisik
ve farkli tasarimlarda 9 bina goriilmektedir. Binalarin oniinde kadin, erkek ve ¢cocuk
figiirleri yer almaktadir. Agik sar1 olarak karsimiza ¢ikan zeminde, sokak tasi

goriiniimlii dokular bulunmaktadir.

Alt kismi inceledigimizde, burada da ikiye boliinmiis bir tasarim gérmekteyiz.
Daha biiyiik oranda tasarlanan alanda yazar, Kitap ve ¢evirmen adlar1 yer almaktadir.
Bu boliim koyu kirmizi renk ve tiggen formdaki sekillerle siislenmistir. Bu alanin
altinda acik kahverengi zemin tlizerinde kahverengi noktali daireler simektrik bigimde
yerlestirilmistir. Yazar ve kitap admn, farkli boyut ve puntolarla yazildig
sOylenebilmektedir. Karakteristik olarak sanat¢inin diger kapak tasarimlarinda da

gordiigiimiiz siisleme stili burada da karsimiza ¢ikmaktadir.
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Konu Tanimlanmasi

Kitap, Santiago Nasar adli bir gencin, ikiz erkek kardesler tarafindan
oldiirtliistinii konu almaktadir. Tiim kasaba hakli tarafindan bilinmesine ragmen
kimsenin cinayeti engelleyememesini anlatmaktadir. Diger cinayet romanlarindan

farki ise cinayeti isleyen kisiler yerine cinayetin nasil islendigine odaklanmasidir.
Desen Anlayisi ve Grafik Diizen

Olusturulan tasarimda planli olarak yerlestirilen figiir ve nesneler, tiim
detaylariyla ¢arpici bir sekilde yansitilmistir. Bu figiir ve nesneler, kasaba meydaninda
acik alanda perspektif kurallarina kismen uyularak betimlenmistir. Perspektif kurali
insan figiirleri, evler ve yatak lizerinde tam olarak kullanilmasinin kargin tavsan
figiirlinlin biiylik ¢izilmesi ile sekteye ugratilmistir. Yatay eksenlere karsi, dikey

eksenlerle kurgunun olusturuldugu goriillmektedir.

Arka planda grafiksel bir yaklasimla olusturulan kasaba meydan1 ve sokakta
gezen insanlar, 6n kisma dogru yaklastik¢a ¢ok boyutluluk kazanarak, tamamen kendi
bicim ve formlarinda, gercek¢i bir bakis acisiyla ele alinmistir. Sanatginin diger
tasarimlarinda da gordiigiimiiz hayvan figiiriiniin olagan dis1 boyutta betimlenmesi, bu

uyumu bozarak farkli bir bakis acis1 vermistir.
Isik-Golge Diizeni

Tasarimda bize gore soldan yansiyan, dogal oldugu diisiiniilen 151810, arkadaki
evler hari¢ tiim figiirlere yansidigi goriilmektedir. Ev ve sokak taslarimin daha
karikatiirsel oldugu soylenilebilmektedir. Iki erkek figiiriiniin sol arka tarafinda,
oldugundan daha biiylik bir bicimde tasvir edilmis tavsan figiliriiniin, kismen
viicudunun belli kisimlarinda ve durdugu zeminle ayaklar1 arasinda, goélge efekti
verilerek gegis saglanmistir. Yansitilan 151k, kapagin sol tarafindan figiirlerin {izerine
vurarak, sag tarafta gélge etkisinin olusumuna neden olmustur. Bu kisimlarin digindaki
boliimlerde grafiksel bir tasarim kullanildigi i¢in 151k gblge gecislerine yer verilmemis,
tiim formlar ¢izgisel bir betimleme tarz1 ile ifade edilmistir. Tasarimin geneline hakim
olan c¢izgilerle olusturulmug grafiksel betimlemede, sar1 rengin tonlariyla 15181n gelis
acisina gore gecis yapilmistir. Cizgilerin yogunlugu, gecisi, farkli form ve bigimlerle

ifade edilmesi hareketlilik hissi olusturmustur. Arka planda olusturulmus kasaba
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betimlemesi, ¢izgi kullanimi ile gii¢lii bir goriiniime kavusmus bu betimlemenin 6n
tarafinda yer alan insan formundaki ¢izgi efektleriyle duraganlik hissi tamamen
ortadan kaldirilmistir. Ayni ¢izgi efektlerinin 6n kisimda yer alan nesne ve figiirlerin
zeminine, sokak dokusunda serpistirilmesi tasarimin tamaminda bir biitlinliik

olusturmus ve kasaba betimlemesi giiclendirilmistir.
Renk Diizeni

Kapak, yatay olarak ikiye boliinmiis ve {ist kisimda soluk bir sar1 tonunun hakim
oldugu, duraganlik hissi veren bir tasarimla olusturulmustur. Tasarimin tamamina
hakim olan duraganlik hissinin, gelin figiiriiniin elindeki kirmiz1 giil buketi ve koyu
ahsap tonlu yatak ile bozuldugu ve tasarimin carpici bir goriiniime kavustugu
soylenilebilir. Bu renk, yatagi dikkat ¢ekici hale getirmistir. Kapagin dikey ekseninin
solunda yer alan ikiz erkek kardes figiirleri iizerinde siyah beyaz renk kontrasti,
sanat¢inin diger kapak tasvirlerinde oldugu gibi ¢arpici etki ile bu tasarima da
yansitilmistir. Ayni etki siyah beyaz yumusak gegislerle, gelin figiirii iizerinde de
uygulanmistir. Siyah beyaz renk etkisi, ondeki ikiz erkek kardes figiirleri iizerinde
keskin bir sekilde yansitilirken, arkadaki gelin figiirii tizerine yumusatilmis bir gegisle

verilmigtir.

Iki parcaya ayrilmis tasarimim alt kismi incelendiginde, geneline turuncu ve
kahverengi renk tonlarinin hakim oldugu gériilmektedir. Kahverengi rengin psikolojik
etkileri arasinda sicaklik hissi, giiven ve i¢sel huzur bulunmaktadir(“Kahverenginin
Anlami1”,2018). Bu etkilere baktigimizda kitaptaki olay orgiisiiyle, Kitap ismi renginin
tezatlik yarattigi sdylenebilmektedir. Hem renk hem de boyutsal olarak tasarimda
tipografinin odak noktasinda kitap adi oldugunu gérmekteyiz. Renk sembolizmine
bakilirsa tist kismin zeminindeki soluk sar1 renk, hos olmayan durumlarin hakimiyeti,
beyaz gelinlik, saflik, temizlik; siyah giyimli iki figiiriin ise 6lim gibi ifadeler icerdigi

sOylenebilmektedir.
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3.3.2.

“Kirmiz1 Pazartesi” Kitap Kapagi Tasarimi1 Gostergebilimsel

Analizi
GOSTERGE | GOSTEREN GOSTERILEN
Bitki Giil demeti Gelin ¢icegi
Nesne Yatak Diigiin yatag1
Nesne Bitisik 9 ev Kasaba
Nesne Daktilo Cinayetin arastirilip

raporlastirilmast

Nesne Bicak Cinayet silahi
Hayvan Tavsan Disil saflik
Insan Kadin Gelin
Insan Erkek Katil kardesler
Insan Kadin, erkek, cocuk siliietleri | Kasaba halki
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazar ad1
Yaz1 Kimizi1 Pazartesi Kitap adi
Yer Ust Zemin Acik sari
Yer Orta Zemin Kahverengi
Yer Alt Zemin Kahverengi
Sekil Geometrik sekil Kirmiz1 noktali daireler
Sekil Geometrik sekil Yesil licgen

Tablo 3. “Kirmizi Pazartesi” kitap kapaginin ¢oziimlemesi

Gosteren ve Gosterilen Baglaminda Analiz

a) Tavsan

safligi  (bakire
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Bu kemirgen, c¢ogu kiiltirde asir1 cinsel istek ve
iremenin sembolii olarak goriilmektedir. Bazi mitolojilerde
olim ile iligkilendirilen bu hayvanlarin, 6len insan veya
hayvanlarin ruhunu tasidigina inanilmaktaydi. Disilligin en
bilinen semboliidiir ve ¢aglar boyunca disil enerji ve Tanriga
ile iligkilendirilmistir. Dogumu, bereketi, uzun omri, disil
sembolizmini) veya yeniden dogusun

dongiisiinii anlatir(Oztiirk ve Yayan, 2022:24).




Kapakta yer alan tavsan, normal boyutlarindan daha biiylik boyut boyutta, dikkat
cekici sekilde kullanilmistir. Tek kulaginin sarkik olmasi da diger dikkat c¢ekici

noktalardan biridir.

Icerikle baglantisina bakacak olursak tavsani disil safligin sembolii olmasi ile
hikayede gegen olay, tam anlamiyla tezattir. Ayrica ana karakterin evinde siklikla
pisirilip, yenen bir hayvandir. Olay giiniine iligkin verilen detaylardan biri de ana
karakterin hayvanin pargalanip, i¢ organlarinin c¢ikartildigi goriintiiyle huzursuz

oldugudur.

b) Daktilo

Hikayenin gectigi doneme uygun, i¢inde bos bir sayfanin yer
aldig1 goriilen daktilo, bilinen anlami ile yazi makinesi olarak

kullanilmaktadir. Hikayedeki olay, diiglin giiniinde gelinin bakire

olmayismin anlasilmasiyla baslamaktadir. Icerige bakildiginda
kisileri ve olayimn detaylarini arastiran bir kisinin varligi bilinmektedir. Bu kisiye ait

oldugu diisiiniilen daktilo da bu olaya ithafen yatagin ortasinda yer almaktadir.

c¢) Iikiz Erkek Kardesler

- V[N

Siyah beyaz sekilde tasarlanmuis, tistlerinde 6zel bir
& '| il B giin icin giyildigi goriilen takim elbise ve sapka ile sag
ellerinde bicak tutan ikiz erkek kardeslerin goriiniis ve
ifadeleri de birebir aym goziikmektedir. Donuk bir
ifadeye sahip olduklar1 goriilen kardeslerin yiizlerinden ne
hissettigi ya da diislindiigiinii anlamak zordur. Ellerindeki
bicagi sikica tutmalari, gergeklestirecegi cinayet
konusunda kararli olduklarini gostermektedir. Bu kararl
durus, {stlerindeki takim elbise ile pekistirilmistir.

Icerikteki tasvire uygun sekilde tasarlanan kardeslerin

kiyafetleri, diiglin giiniinde ve cinayet aninda iistlerinde

olan kiyafetlerdir.
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d) Yatak

Ozel bir iscilik ile yaptirildig1 ve boyandigi belli olan
bu yatak, hikayedeki ¢iftimizin diigiin yatagidir. Diigiin
gecesine 0zel olarak masumiyeti temsil edecek sekilde
beyaz ve romantizmin simgesi giil desenleriyle siislii bir
orti tercih edilmistir. Uclarindaki dantel islemesi,

gosterisini ve zarifligini daha da vurgulamaktadir. Ortiisii

sik1 bir bi¢cimde serilen yatak, diiglin gecesine gosterilen

0zeni de simgelemektedir. Donemin sartlarina uygun, ahsap malzeme ile yapilan

yatakta giil figiirleriyle zarif detaylar goriilmektedir.

e) Gelin

Evlilik olayina uygun olarak masumiyet ve safligin sembolii

beyaz bir gelinlik giymis olan geng kadinin zarafeti, gelinligin dantel
islemeleriyle daha da vurgulanmistir. Bir inanisa goére evlenirken
beyaz gelinlik giymek, kadinlarin bekaretini topluma ilan etmesine
arac1 olmustur(“Gelinlik neyi temsil eder?, 2024”). Bogazina kadar

kapali ve eldiven tercihinin, dénemin modasinin &zelligi olarak

disiiniilmektedir. Saglarinin sade bir modelle toplanip, duvagin
saclart orttiigii goriilmektedir. Gelinin kafasinin yataga ya da ikiz erkek kardeslere
doniik olmayisi, gozlerinin farkli birini aradigi mesajin1 agik¢a vermektedir.
Yiiziindeki donuk ifade, diigiin giiniiyle ilgili herhangi bir mutluluk ya da heyecan
hissetmedigini gostermektedir. Tasarimciin diger kapak tasarimlarindaki insan
figtirleri gibi bu kapakta da gelin, siyah beyaz olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yalniz
elinde tuttugu kirmizi giil buketi dogal renklerindedir. Kirmiz1 giiller, agkin ve
tutkunun semboliidiir(“Kirmizi Giil Ne ifade Eder? , 2023”).Bu betimlemede de evlilik
olayina uygun , gelin cicegi olarak secildigi goriilmektedir. Konum olarak yatagin
yaninda ya da hemen yakininda yer almayisinin arkasinda, istemedigi bir evlilik

oldugu diisiincesini desteklemektedir.
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f) Evler

Birbirine bitisik, farkli

76. BASKI

boyut ve ingalarla betimlenen
evler, icerikte hikayenin
gectigi  kdyii  sembolize

etmektedir. Icerikte farkli

kokenli insanlarin yer aldigi
koydeki yapilara bakildiginda da bu durum belli olmaktadir. Kéyde yasayan birgok
kisinin islenecegini bildigi bir cinayet olmasindan dolay1 evlerin dniinde bir¢ok insan
siliieti yer almaktadir. Baskin 6zellikleri ile betimlenmemesi, hikayede de siradan

kisiler olarak tanitilmasindan kaynaklanmaktadir.
Sonu¢

Kapak tasarimi icerikle baglantili olarak analiz edildiginde, cinayeti isleyen
kardesler, ellerinde cinayet silah1 ile kapagin odak noktasinda olacak sekilde
konumlandirilmistir. Kapakta yer alan gelin, bu cinayetin islenmesinde etken olan
kisidir. Gelinin bas ucunda durdugu yatak, onun diigiin yatagidir. Arkada kalan kasaba
ve kasaba halki, hikayenin gegtigi mekan ve burada yasayan insanlardir. Kapakta yer
alan tavsan ise cinayete kurban giden kisinin evinde sikga pisirilen bir hayvan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu detaylar goz oniline alindiginda, tasarimin igerikle

uyumlu oldugu goriilmektedir.
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ISBN

Uriin Ad1
Alt Baslik
Yazar
Cevirmen
Yayinevi
Sayfa Sayisi
Ik Baski
Eser Dili
Ozgiin Ad1
Ozgiin Dili
Kapak

“Kirmiz1 Pazartesi” Kitabi Kiinye Bilgileri

9789750721571

Kirmiz1 Pazartesi

Islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisii
Gabriel Garcia Marquez

Inci Kut

Can Yayinlar1

112

1982

Tiirkce

Cronica de una muerte anunciada
Ispanyolca

Utku Lomlu / Lom Creative

Tablo 4. Kirmiz1 Pazartesi Kitab1 Kiinye Bilgileri
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3.4. “Baskan Babamizin Sonbahar1” Kitap Kapag Tasariminin

Gostergebilimsel Analizi

26. BASKI

vcan

lnf/““”

Gorsel 34. “Baskan Babamizin Sonbahar1” Kapak Tasarimi1
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34.1. “Baskan Babamizin Sonbahar1” Kitap Kapag Tasarimina Genel
Bakis

Gabriel Garcia Marquez’in “Baskan Babamizin Sonbahar1” kitap kapagina
bakildiginda, kapak yatay olarak ikiye boliinmiistiir. iki esit pargaya ayrilmis olan

kapagin {ist kisminda gorseller, alt kisminda ise yazar, kitap ve ¢eviren adi yer almistir.
Bicimsel Olgularin Tespiti

Dikey ana eksenin tam ortasinda kitaba ismini veren baskan karakterinin
iskeletini; ahsap, genis bir sandalyede oturur halde, tniformali ve sapkali
betimlemesini gormekteyiz. Kapagin odak noktasi bu figiirdiir. Yemek servisinin
oldugu masas1 da yine ahsaptan ve 0Ozel iscilikle islenmis bir masadir. Masanin
tizerinde en soldan baslayarak bir kism1 masanin {izerinde, bir kism1 kasede yer alan
Kirazlar; kirazlarin yaninda giimiis bir kadeh; kadehin yaninda kapali, giimiis bir
yemek tabagi; tabagin yaninda iki adet armut; armutlarin yaninda i¢i hurma dolu
giimiis bir kase yer almaktadir. Yatay ana eksenin solunda ve {iniformali figiiriin
arkasinda bir horoz bulunmaktadir. Ayni zamanda horoz, iist kata ¢ikan iki
merdivenden bize gore soldakinin 6niinde goriilmektedir. Yatay ana eksenin saginda,
diger merdivenin 6niinde, viicudunun yarist goziiken, besili bir inek yer almaktadir.
Merdivenlerde bagkanlik sarayma uygun olarak kizil bir hali serilidir. Soldaki
merdivenlerin hemen basinda, duvarda asili bir tablo bulunmaktadir. Ust kat
trabzanlarinin {izerinde, ortada bir papagan yer almaktadir. Bagkan figiirliniin
arkasinda, merdivenlerin Oniinde, omuzlarindan asagi beyaz tiil Ortiilii olarak

resmedilen 4 iskelet bulunmaktadir.

Alt kisma baktigimizda ikiye boliinmiis bir tasarim gérmekteyiz. Yazar, Kitap ve
cevirmen adinin yer aldig1 boliimde, biiyiik harfler ve serifli bir yazi stili kullanilmistir.
Bu tercihler okuyucunun dikkatini daha da cekmektedir. Bu bdliimiin iistiine ve altina
bej renkli tiggenler dizilmistir. Yazilarin yer aldigi boliimiin altinda, mavi zemin

tizerinde mavi noktali daireler simetrik bigimde yerlestirilmistir.
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Konu Tanimlanmasi

Kitap, diktator bir baskanin iktidar yillarm1 konu almaktadir. Baskan
karakterinin iskelete donmiis Oliisiiniin bulunmasiyla baslayan hikaye, yonetim

stirecinde yasanilan baski ve zuliim dolu giinleri anlatmaktadir.
Desen Anlayisi ve Grafik Diizen

Tasarimi grafiksel agidan inceledigimizde desenlerin dengeli bir sekilde
yerlestirildigi goriilmektedir. Arka fonda yer alan desenlerin, tasarima derinlik kattig1
sOylenebilmektedir. Tasarimda canli ve cansiz tiim figiirler, simetri dengesiyle yer
almaktadir. Bagkan karakterinin kendisi, sandalye ve masasi, arkadaki basamaklar ve
iskeletlerde tam bir simetri 6rnegi goriilmektedir. Ayrica, tasarimcinin bu ¢aligmasinda

oran-orant ilkesini, etkili bir formda kullandig1 sdylenebilmektedir.
Isik-Golge Diizeni

Tasarim incelendiginde ilk bakista belirgin bir 151k huzmesinin resme
yansimamasina karsin, 151k ve golge tiim alanlarda dramatik bir etkiyle ifade edilmistir.
Bu teknik kullanimi, sanatginin tiim eserlerinde belirgin bir sekilde
gozlenebilmektedir. Arka plandaki derinlik ve hacim, grafiksel ¢izgi ve tasarimlarla
ifade edilirken, dikkat ¢cekilmek istenen ana karakterler ve nesneler biiyiik bir gergeklik
hissiyle yansitilip, ayn1 zamanda eserin duygusal atmosferini de giiclendirmektedir.
Dikkatleri ¢arpici bir sekilde iistline ¢eken bagkan figlirliniin etkililigini vurgulamak
i¢in, kafatas1 lizerinde son derece ayrintili 151k ve gdlge kontrastlarin1 goérmekteyiz.
Tiim ayrintilariyla belirtilen bu 151k ve gblge oyunlari, figiiriin hacmini ve derinligini
arttirarak, trajik bir gerceklik hissi kazandirmistir. Aymi basarili golgelemeyi
tizerindeki kiyafette de gérmekteyiz. Kiyafetin iizerindeki detaylar son derece basarili
bir sekilde gosterilerek, bakan kisilerin bu figiir {izerine daha da yogunlagsmasini
saglamaktadir. On kisimda bulunan masanimn {izerindeki giimiis yemek servisi,
yumusak bir 151k gegcisiyle detaylandirilmis ve gergekci bir goriinlim kazanarak,
dinginlik hissi uyandirmistir. En keskin 15181n bu alanda kullanilmasi, eserin gizemli
ve carpict yapisini daha da arttirmistir. Ayrica aydinlik ve karanlik kontrastlariyla
gliclii bir dramatizm duygusu sunulmustur. Masanin iizerinde yer alan nesnelerin
tamami biiylik bir iscilik, derinlik ve ayrinti sunumuyla izleyenlerin dikkatini

cekmektedir. Isik-golgeler arasinda yapilan kontrastlar etkili bir sekilde vurgulanarak
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objelerin hacmi ve formu daha da belirginlestirilerek gerceklik hissi arttirilmistir. Bu
etki, 15181 objeler lizerine diisen yumusak gecisiyle 151k ve golgelerin tiim alanda
islenmesiyle verilmistir. Diger tasarimlarda gordiiglimiiz gibi bu tasarimda da yer
verilen hayvan figiirleri, gercekg¢i bir renk ve anlayisla ele alinmis, islenen renkler
ayrintili bir 151k golge gecisiyle aktarilmistir. Diger tasarimlarda rastladigimiz gergek
dis1 boyutlarda betimlenen hayvan figiirleri, burada tam tersi gercek boyutlarda ele
almmistir. I¢ mekan perspektif ¢izimiyle olusturulan bu desen calismasinda, 151k
gdlgeler, eserin atmosferini ve duygusal tonunu belirtmektedir. On planda verilen
ayrmtilt ¢izimler, arka planda sadece bir betimleme ve ¢izgi calismasina doniisiirken,
aydinlik-karanlik arasindaki kontrast ¢izgiler ve gri tonlamalariyla belirtilmistir. Bu
cizgisel betimleme, resmin tiim alanina hakim, gizemli ve hiiziinlii bir atmosfer
olusturmustur. Tasarimet, 151k golgeyi basarili bir sekilde manipiile ederek izleyenlere
birgok farkli kavramsal anlam sunmustur. izleyici tarafindan yorumlanmasi beklenen
bu anlamlandirma, carpici figiirler verilerek saglanmistir. Bagkan figiiriiniin arkasinda
yer alan iskelet siliietlerinin iizerinde de yumusak 1s1k gblge gecisleriyle bu biitiinliik

hissi devam etmistir.
Renk Diizeni

Ikiye ayrilmis kapak tasariminda iist boliimde, krem ve sar1 tonlarda zemin rengi
kullanilmistir. Agik renk kullanimi ile gorseller 6n plana ¢ikartilmistir. Kullanilan bu
pastel tonlar, ¢alismaya bir durgunluk hissi vererek izleyiciler tizerinde bityiileyici bir
etki yaratmistir. Bu pastel tonlarin hakim oldugu arka fonun aksine basamaklarda ve
horoz figiirtinde kullanilan turuncu ve kahverengi tonlar1 sert bir gecisle, gergeklik
hissine verilen etkiyi arttirmugtir. Iskelet figiirleri iizerinde kullanilan yumusak ve
birbiriyle uyumlu renk gegisi, tasarima duygusal bir etki yiiklemistir. On tarafta yer
alan, ayrintili betimlemeleriyle gordiigimiiz figiir ve nesnelerdeki detayli renk
islemesi, izleyenlere daha da gergekei bir his olusturmustur.

Yazar, kitap ve ¢evirmen adinin yer aldig1 boliimiin zemin rengi ise turuncudur.
Turuncu renge kapagin iist tarafinda da yer verilmesi, tasarimda bir biitlinliik hissi
olusturmustur. Yazar adi bej renk ile yazilmis ve alt1 ayni renk ¢izgi ile vurgulanmastir.
Yazar adinin altinda, lacivert renkte, iki satir olacak sekilde, kitap ad1 yer almaktadir.
Zemin renginin kontrasti olmasindan dolay1 lacivert renginin segilmesi ile hem dikkat

cekicilik hem de bu rengin resmiyet etkisinden yararlanmak amaci
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giidiilmiistiir(“Lacivert Rengin Anlami Nedir?”,2023). Kitap adinda yer alan politik
terim, bu sayede daha da giiglendirilmistir ve vurgunun kitap adi tizerine yapildigini
goriilmiistiir. Tasarimin en altinda yer alan kismin zemininde de mavi renk kullanilmus,
zit renklerin ¢arpici etkisinden yararlanilarak, turuncunun hareketlilik etkisi mavi ile
dengelenmistir. Bu dengelenme etkisi, kapagin iist kisminda yer alan papaganin
tizerinde de verilerek devamlilik saglamistir. Kitap adinda gecen sonbahar kelimesi ve
bu mevsimin simge renklerinden biri olan turuncunun kullanimi ile gorsel biitlinliik

etkisinden yararlanilmistir.

3.4.2. “Baskan Babamzin Sonbahar1” Kitap Kapag Tasariminin

Gostergebilimsel Analizi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Hayvan Horoz Saray hayvani
Hayvan Papagan Saray hayvani
Hayvan Inek Saray hayvani

Figiir Uniformali iskelet Bagkan karakteri
Figiir Ayakta 4 iskelet Saray muhafizlar
Nesne Tablo Bagkanin portresi
Nesne Merdivenler Saray i¢ mekani, hiyerarsi
Nesne Kizil Hali Resmiyet, Hakimiyet
Meyve Kiraz Sehvet

Meyve Armut Disilik

Meyve Hurma Kutsal meyve

Nesne Glimiis kadeh Statii objesi

Nesne Glimiis yemek tabagi Statii objesi

Yazi Marquez Yazar ad1

Yazi Bagkan Babamizin Sonbahar1 Kitap adi

Zemin Ust Zemin Acik sar1

Zemin Orta Zemin Turuncu

Zemin Alt Zemin Mavi

Sekil Geometrik sekil Mavi noktal1 daireler
Sekil Geometrik sekil Mavi liggen

Tablo 5. “Bagkan Babamizin Sonbahar1” kitap kapagi ¢6ziimlemesi
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Gosteren ve Gosterilen Baglaminda Analiz

a) Baskan

Kapagin dikey ekseninin ortasinda yer alan, siyah
renk lizerinde bej piiskiil ve diigmeleri ile son derece temiz
ve resmi bir tiniforma oldugu belli olan kiyafeti ile iskelet
figlirti, kitaba ismini veren baskan karakteridir. Bagkanin
iizerindeki {iniforma, kendisinin general olmasindan

kaynaklidir. Kafasindaki sapkasi da resmi tiniformanin bir

parcasidir. Masada oturdugundan dolay1 alt bedeni

goriinmese de iiniformanin devami niteliginde bir pantolon giydigi diistiniilmektedir.
Icerikte bir diktatdr olarak betimlenen karakterin, sert ve ciddi goriiniimii, kiyafeti ile
uyum igerisinde tasarlanmistir. Karakter, kitabin ilk sayfalarinda, baskanlik sarayinda
oliisiiniin bulunmasi ile baglayan hikayeden yola ¢ikarak, kapak tasariminda bir iskelet
olarak yer almistir. Kapagin odak noktasi olarak goriilen baskan figiiriiniin, iskelet
seklinde tasviri ile ¢arpici bir goriiniim saglamistir. Siyah rengin otorite ve korku
anlamlari, tiniforma ve sapkada siyah renk tercihi ile bu betimlemeyi giiclendirmistir.
Ayrica siyah rengin, yas ve O0lim anlami ile iskelet figiirii pekistirilmistir(“Siyah

Rengin Anlam1”,2018).
b) Yemek Masasi

Ahsap  oymalar ile
| islenmis yemek masast,

- bagkanin kisisel masas1 ve

statiisiini goOsteren bir egya
olarak diistiniilmektedir. Masanin 6nde kalan kisminin bir pargasi ve ayaklar1 tam
olarak goziikkmese de baskana uygun sekilde gosterisli oldugu var sayilmaktadir.
Yemek saatinin betimlemesinin yer aldig1 masada kullanilan giimiis kase, kadeh ve
tabagin 1s1ltis1, saray zenginligini gozler Oniine serer niteliktedir. Masada yer alan
meyvelerden armut, disi olarak sembollestirilmistir. Bir¢ok efsanede kadinlarin armut
agacina doniistiigii hikayeler yer almaktadir(Demir, 2021, s.86). Bir diger meyve olan
kiraz meyvesinin sehvet ve tutku duygulartyla baglantili oldugu disiiniilmektedir

(Mansuroglu, 2020, s.146).Baskan karakterinin de kadinlara olan diiskiinligi
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sebebiyle armut ve kiraz masada bulunmaktadir. Son olarak bir kase dolusu hurma,
baskanin Kutsal Ruh’tan dogdugu ve oliimsiiz oldugu inanisiyla kutsallik mesaji

vermesi adina masada goriilmektedirEling ve Kaya, 2018, s.421).

¢) Horoz

Horoz gii¢, kuvvet, doganin canlanisi, dirilis, gibi anlamlara
sahipken, ayn1 zamanda cinsellik anlamina da gelmektedir. Kapak
tasariminda parlak ve canli renkleri ile saglikli bir hayvan goriiniimi

veren horozun, bagkanin yonetimindeki gii¢ ve kuvveti simgeledigi;

oldi sanilip sonradan dirildigi sanilmasi ile dirilis; sayisiz kadinla

birlikte olmasindan dolay1 da cinsellik anlamlar tasidig diisiiniilmektedir(Coruhlu,

2018, s.259).

d) Tablo

Sol taraftaki merdivenlerin hemen basinda yer alan portrede, etkili
bir 151k golgeyle desen calismasina yer verilmis, okura bagkanin portresi

oldugu diislincesini aktarmistir.

e) Papagan

Dikey orta eksenin en listiinde, trabzanlara konmus sekilde gériinen

j papagan, baskin mavi tonlariyla tasarimda yer aldig1 kisma canlilik

katmistir. Dogas1 geregi basarili ses taklit etme 6zelligine sahip bir

canlidir. Igerikte saray icinde beslenen onlarca kus bulunmakta,

bunlardan biri de ililke marsinin ezberletildigi papagandir.

f) Inek

Yatay eksenin sag alt kdsesinde, viicudunun yaris1 goziikiir

sekilde yer alan inek figiirli, icerikte saray iginde beslenen ve

bakimma o6zen gosterilen canlilardan biridir. Sembolizmde

yigitlik, gii¢c ve lireme gibi anlamlara gelmektedir(Coruhlu, 2018,
s.111). Bagkanin yonetimindeki giicii ve sarayinda kagirdigi

kadinlardan sayisiz cocugu olmasi ile inek figiirii okura ipuglari

vermektedir. Viicudunun biiyiik bir bolimiiniin gézikkmeyip gizli
62



olusu, ¢cocuklartyla ilgili belirsizlige atif yapmaktadir. Yine de kapakta saglikli bir inek

betimlemesinin yapilmasi, iktidardaki giicli gosterir niteliktedir.

Insan  bedeninin  kemiklerden
olusan karmasik yapisina, iskelet adi
verilmektedir. Kapagin dikey ekseninin

saginda ve solunda, ikiser adet iskelet yer

almaktadir. Iskelet figiirleri, On tarafta yer

alan bagkan figiiriiniin betimlemesiyle
uyumlu gériinmektedir. icerikte saray muhafizlari olarak isimlendirilen bu askerlerin,
baskanla birlikte sarayda oldiikten ¢ok uzun bir siire sonra bulunmalarina génderme
yapma amaciyla bu tasarim tercih edilmistir. Iskelet figiirlerinden iigiiniin ayn1 yone
bakarken, birinin farkli yone bakiyor olmasi ayni sekilde iiciiniin elleri asagida yer
alirken, en soldaki iskeletin bir elinin havada olmasi, muhafizlar igerisinde tam bir
itaatin olmadig1 mesajini igermektedir. Bu mesaj1, bagkanin ¢evresindeki kimseye

giivenmeyen hallerinin yazili oldugu kisimlar da destekler niteliktedir.
h) Kizil Hah

Kapagin dikey ekseninin saginda ve
solundaki merdivenlere serili kizil hali,
zenginlik, resmiyet ve hakimiyeti
cagristirmaktadir.  Onemli  kisilerin  gecis

yollar1 iizerine serilmesi geleneginin, ¢ok eski

yillara dayandig bilinmektedir(“ Kirmizi hal
gelenegi nereye dayamiyor?, 2016”). Baskanlik saraymin bir bdliimiiniin
betimlemesinin yer aldigi tasarimda, kizil hali ile saygi hissi vurgulanmaktadir. Kizil
halilar, baskanin otoritesine duyulan saygiy1 vurgulamis ayrica kapak tasarimina da

renk bakimindan biitiinlik katmastir.
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Sonu¢

Kapak tasarimi icerikle baglantili olarak analiz edildiginde betimlemesi yapilmis
olan mekan, saray igindeki bir boliimdiir. Liiks bir yasam gostergesiyle masada
oturmakta olan tniformali iskelet, baskan karakteridir. Arkasindaki 4 iskelet ise
onunla birlikte sarayda 6lmiis olan saray muhafizlaridir. Kapagin farkli noktalarinda
yer alan hayvanlar, saray i¢inde beslenen hayvanlardir. Soldaki duvarda goriilen
tablonun, baskanin portresi oldugu diisiiniilmektedir. Tim tasarim elemanlar1 géz
Online alindiginda, yapilan kurgunun igerikle son derece uyumlu oldugu

goriilmektedir.

“Baskan Babamizin Sonbahar1” Kitabi Kiinye Bilgileri

ISBN 9789750736841

Uriin Ad1 Baskan Babamizin Sonbahari
Yazar Gabriel Garcia Marquez
Cevirmen Tomris Uyar

Yayinevi Can Yayinlar1

Sayfa Sayisi 256

Ik Baski Tarihi 1982

Eser Dili Tiirkce

Ozgiin Ad1 El otofio del patriarca
Ozgiin Dili Ispanyolca

Kapak Tasarimi Utku Lomlu / Lom Creative

Tablo 6. “Bagkan Babamizin Sonbahar1” Kitabi Kiinye Bilgileri
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3.5. Utku Lomlu’nun Diger Gabriel Marquez Kitap Kapagi Tasarimlari

& 10. BASKI ’ 17. BASKI

vcan : oo vcan

cagdas

GABRIEL GAR[!IA MAR[IIIHZ GABRII-:L GAR[}IA MARI]U]-}Z

ON IKI
GEZICi OYKU

VVVVVVVVVVVVVVVVVYVY VIV VVVVVV V7V V7 VVVVVVYY

Girsel 35. Bir Kagirilma Oykiisii Kitap Kapagi ~ Gérsel 36. On Iki Gezici Oykii Kitap Kapag:

10. BASKI

_vcan

§3Zd3§

27. BASKI

vcan

cagdas

VVVVVVVVVVVVVVVVVVN VVVVVVVVVVVVVVVVVVVN

GABRIEL GARCIA MAROUEZ § GABRIEL GARCIA MAROUEZ

BIB. %
KAYIP DENIZCI

VVVVVVVVVVVVVVVVVVY

VIV VVVVVVVVVVVVVVVYVY
© 0 0 0 0 0 0 06 0 0 ©o
© 0 0 0 0 0 0 0 0 O

0O 0 0 0 0 0 0 0 O O

Gorsel 37. Hanim Ana’nin Cenaze Toreni Gorsel 38. Bir Kayip Denizci Kitap Kapagi
Kitap Kapag1
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/
/ /
18. BASKI / 32. BASKI

‘wcan vcan

cagdas. 4 3 cagdas

VVVVVVVVVVVVVVVVVYVY
O 0 0 0 0 0 0 0 0 ©0 O
O 0 0 0 0 0 0 0 <«
0O 0 0 0 0 0 0 0 O

’ 61. BASKI
VC%D“

-_— e > e

AAAA

GABRIEL GARUIA MARI]UEZ GABRIEL GARCIA MAROUE?

IYI KALPLI
ERENDIRA

VVVVVVVVVVVVVVVVVYY VIV VVVVVV V777979V VvVVYY

Gorsel 41. Iyi Kalpli Erendira Kitap Kapag1 Gorsel 42. Benim Hiiziinlii Orospularim
Kitap Kapagi
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o]

vcan

cagdas

AAAAAAAAAAAAAAAAA

GABRI]-}L GARCIA MAROUEZ [ GABRIEL GARCIA MARQUE:

DOGU AVRUPA’'DA
YOLCULUK

VVVVVVVVVVVVVVVV
O 0 0 0 0 ©o
0O 0 0 0 0 ©O 0

0O 0 0 0 0 0 0 0 0 O

Gorsel 43. Dogu Avrupa’da Yolculuk
Kitap Kapagi

3. BASKI
by vcon
& < cagd as
cagdas

16. BASKI

VVVVVVVVVVVVVVVVVVN

GABRIEL GARCIA MAROUEZ

Gorsel 45. Labirentindeki General Kitap Kapagi ~ Gorsel 46. Mavi Kopegin Gozleri Kitap Kapagi
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Wy,
31. BASKI

T & N

GABRIEL GARCIA MAROUEZ

YAPRAR
FIRTINASI

. aolk VE
OBUR CINLER

VVVVVVVVVVVVVVVVVVVY

Grsel 47. Ask ve Obiir Cinler Kitap Kapagi Gorsel 48. Yaprak Firtinasi Kitap Kapagi

19. BASKI

vcan

cagdas

&l el )

e
e ““‘“"*"?\w‘_ e e W e

AAAAAALAAL

TR AT SRR
AAAAAAALA

GABRIEL GARCIA NAROUEZ

Gorsel 49. Sili’de Gizlice Kitap Kapag: Gérsel 50. Anlatmak I¢in Yasamak
Kitap Kapagi

68



SONUC

Onceden sayfalar1 bir arada tutma ve muhafaza etme amaciyla kullanilan kitap
kapaklari, gelisen grafik tasarim teknolojileri ile farkli bir boyut kazanmistir. Okura
kitabin igerigi, karakterleri veya diislinceleri konusunda ipuglart veren kapak
tasarimlari, kitabin basarisi i¢in oldukc¢a oOnemlidir. Kapak tasariminda yer alan

ipuclari, gostergeler yolu ile betimlenerek okura yol gostermektedir.

“Kitap kapagi tasarimlari, icerik hakkinda okura 1sik tutar” diislincesinden
hareketle bu ¢alismada, ¢6ziimlemek tizere 3 adet Gabriel Garcia Marquez imzali kitap
secilmistir. Kapak tasarimcisinin Utku Lomlu oldugu “Yiizyillik Yalnizlik”, “Kirmizi
Pazartesi”, “Baskan Babamizin Sonbahart” adli kitap kapagindaki gostergelerin,
gostergebilim kuramcist Roland Barthes’in ilkelerine uygun ve temel tasarim ilkeleri

g0z Oniine alinarak detayli analizi yapilmistir.

Utku Lomlu kapak tasarimlarina baktigimizda tasarimcinin, ¢izgi, renk, doku
ton, bigim, 6lcii, yon gibi temel tasarim ilke ve unsurlarini basariyla uyguladigi, ayrica
kapak tasarimlarmin dogrudan igerikle baglantili oldugu goériilmektedir. Utku Lomlu
tasarimlarini farkli kilan nokta, kapakta yer alan gostergelerin carpici kullanimidir. Bu
sayede estetik bir alg1 olusturulup, tasarim zenginlestirilmistir. Tasarimda yer alan
gostergeler, icerikle uyumlu sekilde g¢agrisim yaratarak gostergebilim ilkelerine
inceleme alani sunmaktadir. Her bir gostergenin, Roland Barthes’in gdstergebilim
ilkelerine uygun sekilde detayli ¢oziimlemesi yapilmistir. incelenen 3 kitap kapag
tasariminda da insan figiirlerinin siyah beyaz renk kontrasti ile kapaga yerlestirilmesi,
hayvan figiirlerinin normal boyutlarindan ¢ok daha biiyiikk oranda betimlenmesi,
kapaklarin tiimiinde yatay olarak ikiye boliinmiis bir tasarim, bu tasarimin alt kisminda
yazar, kitap ve c¢eviren admin yer aldigi bolimiin, aynt geometrik sekillerle
stislenmesi, serinin tiim kitap kapagi tasarimlarinda ayni tipografi elemanlar
kullanilmasi ile tasarimeinin karakteristik 6zelligi niteliginde bir biitiinliik saglandigi

goriilmektedir.

Son yillarda okurlar i¢in daha da 6n plana ¢ikan kapak tasarimlari, tasarimlarda
kullanilan gostergelerin icerdigi gizli mesajlar ile gdstergebilimin Onemini ortaya

cikarmigtir. Eser ve okur arasindaki mesaj diinyasinin kapisin1 acan gostergebilim
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yaklasimiyla, bu calismanin alandaki diger tez ¢alismalarina da rehber niteliginde

olacag diisiiniilmektedir.

Bu ¢alisma, ayn1 zamanda Roland Barthes’in gostergebilim kuraminda sinirl
olarak ele alinan; renk diizeni, grafik diizen, 151k-g6lge diizeni gibi tasarim ilkelerini
de detayl igerip, baglamsal bir bakis agisiyla ele alinmistir. Bu durum; bu kuram ile
ele alinacak caligmalara 151k tutacaktir. BOyle oldugu takdirde, eser, eksik yan

birakilmadan analiz edilmis olacaktir.
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